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Desde hace més de una década, Mariano Pensotti, autor y director formado en cine, artes visualesy teatro, produce un tipo de teatralidad particular que lo
coloca entre los artistas escénicos argentinos mas significativos de los Ultimos afios. Sus propuestas se caracterizan por contar con dispositivos escénicos
particulares desde donde se articulan discursos plurales, polifonicos, terrenos de cruce y experimentacion de formas. Pensotti explora recurrentemente
temas como el paso del tiempo, la figura del doble, lo real y la ficcién y las nociones de presencia y ausencia. El presente trabajo esta centrado en €l
andlisis de Arde brillante en los bosques de la noche, Ultima obra de Mariano Pensotti estrenada en el Kunsten Festival de Bruselas y presentada desde €l
pasado septiembre en el Teatro Sarmiento del Complejo Teatral de Buenos Aires, en € marco del Festival Internacional de Teatro FIBA. Abordaremos
este estudio a partir de una mirada estética performativa que permita pensar la obra primeramente como un fenémeno intermedial y, en segundo lugar,
como un acontecimiento en el que los cuerpos se vuelven pura presencia, embodied mind en palabras de Fischer-Lichte, cuerpos en proceso de
transformacion.

Para hablar de intermedialidad, debemos detenernos primero en una breve definicion de esta nocion. La intermedialidad implica por un lado la existencia
de un espacio intermedio, un “inter”. Por otro lado, la idea de “media’ hace referencia a un sistema o cédigo signico que se emplea para transmitir
informacion y que crea una representacion de larealidad. Ahora bien, en los Ultimos afios, con €l uso de las nuevas tecnol ogias, |0s medios tradicionales se
cruzan con medios digitales. Es por eso que acordando con los Ultimos estudios realizados sobre el tema, como dice Ruth Cubillo Paniagua “la
intermedialidad se asocia con la difuminacion de las tradicionales fronteras formales y de géneros propiciada por laincorporacion de los medios digitales a
las practicas culturales.” La intermedialidad es entonces la combinacion de estos diversos elementos que contribuyen reciprocamente a constituir y a
significar un nuevo objeto. En este sentido, Arde brillante en los bosques de la noche combina précticas tradicionales como € teatro de titeres, € teatro
redlistay el teatro musical, que dialogan con précticas multimediales como el cine. Cada uno de estos lengugjes aporta su propia materialidad provocando
una verdadera polifonia mediante un dispositivo escénico de cajas encastrables. Como las conocidas mufiecas rusas, mamushkas, una caja contiene otra
que a su vez contiene unaterceray asi sucesivamente se van desplegando escenarios.

En segundo lugar, pensaremos la presencia de |os cuerpos en e acontecimiento como mentes corporizadas en permanente devenir, en constante proceso de
transformacion. Observaremos la produccién performativa de la materididad de la obra que, como dice Fischer-Lische “aspira a provocar la
transformacion de los participantes en la realizacion escénica” (Fischer-Lische, 200, p.388). Hablaremos entonces de un “estado umbra” por € que
transitan los participantes de las realizaciones escénicas performativas. Pensotti nos va a presentar, como ya lo ha hecho en otras ocasiones, un actor que
transita por este umbral, que se encuentra en constante transformacién, en una oscilacion que va del orden de la presentacion al orden de la representacion
y viceversa. En € andlisis de Arde brillante... observaremos como el actor transita diferentes roles y a mismo tiempo oficia de técnico entrando y
saliendo del relato para manipular y transportar objetos, crear efectos, meter o sacar escenografia, etc. Estas acciones estan evidenciadas y articuladas
entre si. El cuerpo real del actor dialoga con e cuerpo ficcional. La construccion del espectéculo esta a la vista. El tiempo presente del acontecimiento
convive con las micro-ficciones, generando un tejido de tiempos en € que los cuerpos adquieren una singularidad particular. La obra de Pensotti apela a
un trabajo sobre lo materia y la presencia que habilita en este caso y como veremos a continuacion, posibles proyecciones en el plano socia y politico
desde un cruce ideol 6gico donde confluyen factores de clase y de género.

Dividiremos el andlisis de esta obra en tres momentos directamente ligados a los tiempos y espacios propuestos por la configuracién escénica:

PRIMERA CAJA

La primera cgja es la del teatro de marionetas. Pequefios cuerpos realizados como réplica de los actores que los manipulan. El cuerpo rea del actor-
marionetista convive con su réplica creando un didlogo corporal que presenta a persongje desdoblado. En algunos casos vemos un marionetista que
sobrepasa el cuerpo de la marionetay se coloca en un primer plano, haciendo que ésta -la marioneta- quede por momentos en un rol pasivo, de espectadora
de la accion de su doble. Por momentos estos actores ofician también de marionetistas ocultos o técnicos manipulando otras marionetas y no solo a sus
dobles. La manipulacién efectuada en todos los casos no permite que el espectador entre por completo en unailusion ligada a cuerpo de la marioneta. El
cuerpo del manipulador no llega a estar nunca compl etamente ausente, oscila entre una presencia-ausente y una presencia-presente, manejando los hilos y
en interaccion directa con e objeto manipulado. En esta caja del dispositivo, la presencia de los cuerpos aparece distanciada. El espacio escénico es
abierto y los cuerpos de las marionetas se ven pequefios en la amplitud del espacio. Este juego trae consigo la figura del doble a la que Pensotti recurre a
menudo y que ha podido verse en obras como El pasado es un animal grotesco o Cuando vuelva a casa voy a ser otro.

El relato en esta caja es guiado por Estela, una profesora de literatura rusa de la Universidad de Buenos Aires, que intenta conservar y poner en préactica
ideales marxistas en los que cree pero termina siendo humillada tanto por su entorno familiar como profesional. En crisis con su pareja 'y sin poder
resolver las diferencias con su hija, la profesora se encuentra en un boliche con Rucho, el portero de la facultad que lainvita a bailar cumbiay atomar un
trago. La profesora acepta, asumiendo que su vida es mucho més convencional y burguesa de lo que crefa. La ideologia marxista se presenta de alguna
manera anquilosada, atrapada en estructuras viejas que no se condicen con la realidad. La realidad toma por asalto los cuerpos, como el de la profesora,
modificandolos y a veces corrompiéndolos. Esto mismo sucede con su hija que decide trabgjar como bailarina mostrando su trasero en un programa de
television que apela a cualquier recurso para tener mas rating. El disciplinamiento de los cuerpos en funcién del sistema hegeménico puede darse debido a
otros fenémenos a |los que hace alusion la obra como la precarizacion laboral, las crisis econdmicas, los despidos. Los cuerpos son conducidos, a pesar de
laconcienciade clase y los ideales marxistas, a un territorio aparentemente inmanejable. Esto también se ve reflejado a través de lalengua. La especialista
de literatura rusa no entiende el ruso. Es invitada a un congreso en Moscli que supuestamente conmemora los cien afios de la revolucion rusa, pero unavez
alli se da cuenta, con ayuda de un traductor, de que todo es una trampa y que en realidad es un encuentro de detractores de la revolucion. La lengua, es
presentada también como un territorio de donde emergen y se configuran los conflictos. Y retomando la célebre frase de Voloshinov podemos decir que el
signo es entonces “laarena de lalucha de clases’, alo que Drucaroff agregar& “lucha de clasesy de géneros’ (Drucaroff, 2015, p. 76).

Luego de que la profesora intenta suicidarse al volver del Uritorco, los amigosy su hija deciden llevarla a teatro para despejarse. Aparece asi algo que va
arepetirse luego en la segunda caja, que eslaidea del teatro o €l cine como espectaculo de entretenimiento. “No quiero ver actores que se ponen en bolas
y lloran”, “lo malo del cine es que los cuerpos desaparecen, |o bueno es que por un rato los problemas son de los demas’ son algunas de las frases que
ilustran esta idea. La obra pone en cuestion al teatro y a cine concebidos como un mero entretenimiento, buscando la empatia del espectador através de la
reproduccion de discursos hegemonicos y ofreciendo asi un lugar de confort mentiroso, de aceptacion pasiva, de sumision. Esta engjenacion conduce a
anular toda reflexion sobre el pasado para quedar anclados en un presente complejo, con la posibilidad de alcanzar un futuro venturoso sdlo si somos
capaces de pervivir. Estaforma de entender el mundo es caracteristica de un discurso New Age: vivir €l presente sin juicios, aceptando la realidad tal como
es, sin pensar en el pasado ni poner demasiadas expectativas en € futuro. Un presente quieto, dormido.

SEGUNDA CAJA

En la segunda caja aparece €l teatro de estilo reaista que cita asimismo al teatro musical. El espacio escénico se reduce a una pequefia plataforma con
pared de fondo que hace las veces de escenario, de cgjateatral alaitaliana. Las marionetas se ubican sentadas en una hilera de butacas situadas al frente de
este escenario para observar la “obra’. La relacion del espectador con los cuerpos presentados en escena es directa, no hay intermediario, no hay
manipulador. El relato que se presenta no sigue una fabula o unidad de accién a estilo aristotélico. Los personajes son mas hien roles que presentan
estados asociados a las situaciones representadas.



Lo que vemos es una obra de teatro alemana que viene en e marco de un festival y habla de una joven berlinesa que se fue a pelear a la guerrilla
colombianay vuelve a su casa después de unos afios a encontrarse con su familia. Aparece la idea de reagrupamiento femenino, de mujer empoderada que
tomalas armas y se va a combatir contra el capitalismo al tercer mundo. Los conflictos de clase se cruzan con los conflictos de género y como alternativa
al status quo la obra muestra la posibilidad de la lucha colectiva femenina. De esta manera, nos lleva a pensar el cuerpo femenino como campo
revolucionario. Un cuerpo que se encuentra controlado por el poder pero que tiene las herramientas para producir pensamiento critico y volverse cuerpo
social, cuerpo librey capaz de generar una verdadera transformacion. Nelly Richard, propone al respecto:

La eleccion de la corporalidad como material de trabajo en e arte de la perfomance (...), habla(n) de reasignarle valores de procesamiento
critico a todas las zonas de experiencia conformadoras de una cotidianeidad social: de producir interferencias criticas en esas zonas que
abarcan el cuerpoy €l paisaje como escenarios de autocensura o de microrepresion. (Richard, 1987, p.5)

Las referencias al cuerpo femenino como campo de batalla, como territorio creador de un pensamiento critico y herramienta fundamental de
transformacién, son directas. La revolucionaria Ilega ademas hablando de una mujer muerta en un basural dando lugar a tema del femicidio, tema de
actualidad que nos permite reflexionar sobre laimportante respuesta social que se sigue dando a través de a los diferentes movimientos y reivindicaciones
femeninas en Argentinay el mundo. Un momento importante dentro de esta caja es la escena del mondlogo de la revolucionaria en la bolsa de dormir que
parece parte de una pesadilla o de un episodio de sonambulismo. En esta escena, una de las mas particulares de la obra, la actriz aparece desnuda (solo su
caray torso estan cubiertos por la bolsa de dormir) exponiendo su sexo rasurado y una cicatriz o deformidad en una de sus piernas. Su cuerpo rea que
rompe con el modelo de belleza actual nos presenta un modelo de cuerpo femenino diferente. Esta escena hace surgir €l acontecimiento, algo que esta por
fuera de toda representacion, ilusion o ficcion escénica. De esta forma, €l contrato técito entre artistay espectador se rompey €l piblico se ve confrontado
a un real, a una carga de presencia que parece desbordar del marco escénico. Lefebvre sostenia que la presencia “siempre se da en una forma, y sin
embargo la forma, tomada separadamente, es hueca, por |o tanto ausencia’ (Lefebvre, 1983, p. 255). Afirmaba que las representaciones Ilenan el vacio y
disimulan tanto la presencia como la ausencia. Es por eso que pensando la nocién de presencia desde la estética de o performativo, podemos hablar de un
constante anclaje a presente, alo real como fenomenoldgico y no como realidad, es decir, como lo percibido a partir de cierta construccion.

Llegando a final del relato, dos personas aparecen en la casa encapuchados para pedirle a la ex guerrillera que les ensefie técnicas de insurgencia.
Finalmente se revela que son dos directivos de la empresa Apple. Ella ofendida decide salir a dar una vuelta por la ciudad. “Todo cambié mucho en la
ciudad”, sefidla, “donde vendian hamburguesa ahora venden panchos macrobidticos, donde habia un Mc Donalds ahora hay una libreria de arte.” Este
cambio pareceria dar cuenta de una sociedad diferente, que ha logrado romper con los valores del capitalismo. Sin embargo las estrategias que este
sistema -representado por los gerentes de Apple- despliega, pareciera no decirnos lo mismo. Los personajes de la obra alemana deciden entrar al cine a ver
una pelicula latinoamericana que los distienda. Una vez mas vemos la referencia a la lengua como espacio de configuracion de discursos que atraviesa
realidades y estructura érdenes.

TERCERA CAJA

En latercera caja, €l espacio pasa de tres a dos dimensiones. Una pantalla de cine cubre por completo la boca del escenario y los persongjes de la obra de
teatro se ubican en una primera fila de butacas ala altura del publico. La sala se transforma simultaneamente en un cine paralos personajes de lacbray a
su vez, sin moverse de la butaca, para el publico de Pensotti. Gracias a dispositivo de esta tercera caja, la relacion con los cuerpos aparece ahora
aumentada. Los planos cortos y €l acceso al detalle provocan una sensacion de inmersion directa. El cuerpo del actor esta en este caso ausente del hecho
vivo, por lo tanto no puede reaccionar frente ala experiencia del espectador, en el presente de la representacion, como lo hace en el teatro.

El persongje principa del relato es la periodista. Una mujer humillada y sometida que termina pagando por tener sexo y que asciende a una posicion
laborar mejor que la que tenia solo gracias a su cara bonita pero sin tener la posibilidad de decir lo que verdaderamente piensa. El noticiero televisivo para
el que trabaja, Polifonia, es conducido por tres periodistas mujeres. La emision del dia presenta ademas a dos invitadas: Algjandra Vareal y Elsa
Drucaroff, dos referentes reales del mundo de la cultura argentina actual. Lo rea y laficcién se cruzan provocando un movimiento temporal. Las invitadas
fueron convocadas para hablar de los cien afios de larevolucién rusay para analizar |os ecos de este gran suceso histérico desde una perspectiva feminista.

Luego del programa, la periodista discute en el camarin con un colega que entr a trabajar hace solo unos meses a canal. Descubre que revisd su correo
electrénico y envié informacién personal y comprometida ideolégicamente a los directivos del canal. Lo predecible hubiese sido que en la escena
siguiente los directivos despidieran ala periodista, dando por hecho que el hombre va a conseguir 1o que la mujer merece, pero por €l contrario, ellarecibe
un ascenso. La escena entre ellay la directora del canal resume lo que Elsa Drucaroff ha expresado claramente con la figura de la madre como “simbolo
metonimico”. La directora gjerce poder y no autoridad con sus empleados. Un poder que es usado de manera despética y hasta violentamente y donde
vemos alamujer caer en latrampa de la cultura falo-logocéntrica, en un discurso sexista que desvalorizay oculta por temor a aquella “falta inherente ala
especie humana’ (Drucaroff, 2015, p.222). No la despide sino que le otorga un ascenso. Esto no se debe a sus capacidades profesionales sino a hecho de
haber aceptado las condiciones de moderar sus opiniones politicas y a su apariencia fisica que es funciona a los cénones de belleza de la cultura
hegeménica. La escena termina con la frase: “Con esa carita de nena la vas a romper.” El género se presenta como una identidad constituida por una
repeticion de actos a los que Judith Butler [lama “ actos performativos”.

Este abordaje de la nocion de identidad nos sirve para pensar también personajes que parecieran repetirse a lo largo de la obra pero con ciertas
deformidades. Pensotti utiliza un grupo reducido de actores para desplegar a través de ellos diferentes personajes o variaciones del mismo. Asi juega con
laidea de unaidentidad mévil que se desdobla, deforma, transforma.

Aparece ademas laidea del cuerpo del capitalismo, hombres de clase baja de la provincia de Misiones que trabajan de strippersy se prostituyen ofreciendo
sus cuerpos como mercancia. Drucaroff sostiene que el discurso falo-logocéntrico es "un modo de produccion de significaciones y cuerpos’ (Drucaroff,
2015, p. 151), lo que nos permite pensar la corporaidad propia del capitalismo, un cuerpo que se exhibe como objeto de deseo, como mercancia, un
cuerpo “porno”.

REPLEGUE Y CODA

Al finalizar la pelicula los actores de la obra alemana de la segunda caja vuelven a escenario y dan fin a su representacion. Esto lleva a su vez a las
marionetas a salir de sus butacas, del teatro. Como en una especie de desfile final, 1a profesora de literatura rusa va viendo pasar a resto de los persongjes.
El tiempo pasd y todos sufrieron modificaciones que parecieran conducir a la resolucién de los conflictos planteados por la obra. Sin embargo, el caracter
heterodoxo de los de signos presentados propone un permanente desmontaje de sentido que no permite aferrarse a ninguna idea. “Todo es ficcion” dicen
en varias oportunidades |os persongjes de Arde brillante en los bosques de la noche. Si todo esficcidn, si larevolucion esficcién, como los ovnis del cerro
Uritorco, entonces no hay transformacion real posible o al menos entra en el terreno de la duda. La obra nos invita a pensar necesidades sociales reaes que
nunca llegan a saciarse. La materialidad, lo real, dice Drucaroff, se combina con lo simbdlico produciendo un pensamiento metonimico donde la metéfora
ya no anula o esconde ese resto inservible, sino que lo vuelve parte fundamental porque resuelve materialmente la problemaética pero, a su vez, habilita un
terreno simbdlico nuevo, de reconocimiento y reivindicacion social, dando lugar asi a otro tipo de discurso. Como la figura de la madre, no solo reconforta
desde o materia sino también desde |o simbdlico. Sobre las nociones de metaforay metonimia, Jakobson afirma que “dos son las directrices seméanticas
que pueden engendrar un discurso, pues un tema puede suceder a otro, a causa de su mutua semejanza o gracias a su contigtiidad” (Jakobson, 1980,
p.133). La primera de las formas esta asociada a un discurso metaférico y la segunda a un discurso metonimico. Analizando desde esta Optica la obra de
Pensotti, podemos decir que el discurso que se desprende tiene que ver con una blsqueda metonimica que no logra resolver ni la necesidad material ni la
necesidad simbodlica. Presenta una verdad oculta al fondo de un sin fin de mamushkas que se emparenta mas con € discurso metaférico que con €l
metonimico. Para poder llegar a ella es necesario desplegar todas las mufiecas, llegar hasta el fondo. Como en los cuentos populares rusos en los que el
persongje del rey malvado parecia ser inmortal y para acabar con €l y liberar a la princesa era necesario “romper una aguja magica que esté encerrada en



un huevo que, a su vez, se encuentraen € interior de un pato que vive dentro de una liebre; la liebre estd metida en un cofre de piedray €l cofre se halla
sobre la copa de un roble’[1]. Pensotti propone con esta obra un sinfin de capas, de contradicciones sin salida, como la cinta que no frena de “Cuando
vuelvaacasavoy aser otro”. Unarevolucién con cuerpo, con deseo, con potencia de mujer pero que queda, tal vez, reducida al terreno de la utopia.

CONCLUSION

Podemos concluir €l trabajo afirmando que las constantes pujas ideoldgicas que la obra presenta en e seno de un dispositivo escénico de cajas que se
despliegan y repliegan ofrece al espectador un sinfin de posibilidades entrecruzadas en las que €l rol de la mujer juega un papel esencial. Eso que Arde
brillante en los bosgques de la noche, eso que se esconde en las sombras, eslamujer que participa sin que nadie se entere de la construccion de discursos.

El mensgje en ruso de Alexandra Kollontai es finalmente comprendido por la profesora: “Es posible vivir de otra manera’, dice. La lucha que se daba
entonces en el seno del corro “ser cuerpo/ser palabra’ intenta resolverse. La solucion es la union, la conformacion de un cuerpo colectivo femenino que,
siguiendo el gjemplo por excelencia de las Abuelas o Madres de Plaza de Mayo, luche por dar una importante batalla social y cultural. Pero Alexandra
Kollontai y el extrafio perro con cara de foco de linterna vuelven a aparecer, esta vez juntos, como simbolos de un suefio, de algo irreal. Nuevamente la
contradiccion que no permite dar el paso, avanzar, resolver el conflicto. La obra cierra con la frase de la profesora: “Tenemos que ser libres, tenemos que
ser libres” mientras que en la Ultima escena de la pelicula vemos ala mujer relegada a confeccionar mamushkas en talleres clandestinos.
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NOTAS

[1]Los personajesde los cuentos populares rusos se repiten y aparecen con frecuencia en diferentes relatos. A través de ellos se entremezclan motivos
legendarios, anécdotas ingeniosas y personajes fantésticos. Véase como referencia el articulo digital de Danara Ismetovay Inna Leonova “Erase una vez...
doce personges de los cuentos rusos” En  Russa Beyond the Headlines (RBTH), Mayo 2013. En linea
https://es.rbth.com/cultura/2013/05/19/ erase_una_vez_doce personajes de los cuentos rusos 27987
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