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RESUMEN

Las manifestaciones artisticas del feminismo son, ademas de un canal de expresion, una forma de hacer visibles sus probleméticas y sus reclamos. En ellas
se cuestiona y se sefida la hegemonia del poder patriarcal sobre la conciencia comun, pero podemos preguntarnos si su produccién de simbolos no esta
subordinada alos intereses del consumo capitalista.
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SUMMARY

The artistic manifestations of feminism are, in addition to a channel of expression, a way to make visible their problems and their claims. In them, the
hegemony of patriarchal power over the common conscience is questioned and pointed out, but we can ask whether its production of symbols is not
subordinated to the interests of capitalist consumption.
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La llamada cuarta ola del feminismo es sin dudas uno de los acontecimientos politicos- sociales mas importantes de estos Ultimos afios. Buenos Aires es
escenario de numerosos debates, discusiones, manifestaciones paliticas y actividades artisticas muy variadas que buscan sefidlar y cuestionar las formas en
que la sociedad patriarcal monopoliza la conciencia comin. Los reclamos del feminismo adquieren un canal de expresion en el artivismo y en las
diferentes acciones artisticas performéticas, y esto es una contribucion notable para dar visibilidad a las violencias y abusos del patriarcado y su posible
transformacién. Sin embargo, cabe también preguntarse si nuestro contexto politico- social - no gjerce cierto dominio en las formas de representacion que
el capitalismo moldea.

Para pensar en esto me parece interesante analizar la concepcion politica de Chantal Mouffe, que puede resumirse con el término que ella misma eligié
para su libro: Agonistica. Esta se entiende en contraposicién con la antagonistica, es decir o que constituye la tendencia genera en las interrelaciones
sociopaliticas, donde los conflictos tienen lugar entre “enemigos’ la agonistica, entonces, representa el esfuerzo por convertir 1o antagénico en agonico y
esto significa que en lugar de un enfrentamiento entre enemigos puede realizarse uno entre “adversarios’. La diferencia entre un enemigo y un adversario
consiste en que € primero tiende ala eliminacion de su opositor, es decir de su enemigo, y donde por tanto valen todas |as estrategias que resulten eficaces
para tal prop6sito, incluida la violencia. Entre adversarios, aunque subsiste €l conflicto y €l desacuerdo hay un reconocimiento de la identidad y de los
derechos del oponente como tal, se crean condiciones en las cuales se hace posible el debate y la convivencia

En el capitulo V de su libro[1] Mouffe sostiene que en el capitalismo tardio |a estética suele interpretarse como lo conducente a una cultura hedonista
donde € arte ya no ofrece posibilidades de experiencias subversivas. Por gjemplo se diluyen los limites entre arte y publicidad con lo que se deja de
distinguir lo publico de lo privado. Los intentos criticos resultan neutralizados por €l capitalismo corporativo.[2] Estoya habia sido advertido por la
Escuela de Frankfurt como algo propio de la mercantilizacion y de la subordinacion social a capitalismo. Pero, apunta Mouffe, Adorno todavia creia que
el arte podria abrir formas de autonomia. Esta posibilidad es la que actuamente estd siendo cuestionada. El arte queda subsumido a capitalismo
biopolitico y la produccién de simbolos responde a intereses capitalistas. Las corporaciones mediéticas y del entretenimiento aprisionan no solo a los
consumidores sino también alos productores culturales: “ todos hemos sido transformados en funciones pasivas del sistema capitaista’.[3]

Dice Mouffe que afortunadamente no todos comparten ese pesimismo. Algunos sostienen que los andlisis de Horkheimer y Adorno ya no se adaptan ala
situacion actual, creen que todavia es posible revitalizar procesos emancipatorios. Asi Paolo Virno en su Gramatica de la multitud afirma que las
industrias culturales dan a proceso de trabajo caracter performativo estimulando requisitos como la percepcion, e lenguge, la memoria y los
sentimientos. Hay una especie de hibridacion entre el trabajo, la accion politicay la reflexion intelectual que antes eran claramente heterogeneas. Ahora
serfa posible desarrollar nuevos tipos de relaciones social es tendientes a producir nuevas subjetividades y nuevos mundos.

“En la actual situacion lo que se necesita es una ampliacion del campo de intervencion artistica, con artistas operando en una multiplicidad de
espacios sociales fuera de las instituciones tradicionales, a fin de oponerse al programa de movilizacién total del capitalismo” [4]

Mouffe dice que las précticas artisticas pueden ofrecer formas de resistencia que socavando el imaginario social incidan contra la reproduccion capitalista.
Tales formas de resistencia son concebidas por esta filésofa como “intervenciones agonistas’ en el marco de luchas contrahegemdnicas. Basandose en
autores como Luc Boltansky y Eve Chiapello destaca laimportancia de la critica artistica en la transformacién reciente del capitalismo, no cree que el arte
haya perdido su funcién critica pero la interpretacion “hegemonica’ a la transicion del fordismo a posfordismo permite una importante interpretacion
sobre la relevancia que pueden adquirir las précticas artisticas en las luchas contra hegemédnicas. Si la actual hegemonia neoliberal se ve como una
consecuencia de “una conjuncién de intervenciones politicas en un campo complejo de fuerzas legales e ideol égicas su naturaleza discursiva se pone en
evidencia” .[5]

Como ya no es posible percibir el origen politico de tal hegemonia se la remite a identidades neoliberales que se presentan como carentes de aternativas.
La observacién através del concepto de hegemonia permite ver la significacion politica de lo que se conoce como “sociedad civil”. Como decia Gramsci
esto determina una particular concepcion del mundo que permite advertir como se generan formas especificas de subjetividad, y se ve el papel decisivo
que desempefian las précticas culturales y artisticas en toda hegemonia.

Las formas de explotacion propias de épocas en que dominaba e trabajo manual fueron actualmente reemplazadas por otras que requieren “la creacién de
nuevas necesidades y el incesante deseo de adquisicion de bienes’[6], de ahila importancia adquirida por la publicidad, que no se limita a proponer
productos especificos, sino también mundos de fantasia con los que pueden identificarse los consumidores. El capitalismo actual tiene que movilizar los
deseos de lagente y moldear sus identidades. Contra esto una politica contrahegemoénica tiene que fomentar otras formas de identificacion.

Las relaciones que €l capitalismo ha generado entre €l arte y 1o politico hace que sea intitil tratar de distinguir entre arte politico y no politico. Lo decisivo
son las formas de arte critico: hay que examinar como las précticas artisticas pueden colaborar en la transformacién de la hegemonia dominante.

Mouffe analiza diversas concepciones acerca de esta situacion, oponiéndoles la perspectiva agonista segin la cual el arte critico puede relevar importantes
alternativas a la hegemonia actual. Coincide con lavigja idea de Dewey segin la cual el arte permite, evocando imaginacién y emociones, la participacion
en experiencias nuevas. Esto no significa que no haya en el arte una dimension cognitiva sino que llegamos a intelecto a través de los afectos. Coincide



con Alfredo Jaar de quien recuerda el comentario de que el efecto de la experiencia estética deberia movilizarnos “a través de nuestros sentidos y nuestra
razon”.[7]

Mouffe promueve el activismo artistico o “artivisno” pero no cree que sea suficiente para terminar con la hegemonia neoliberal. Esta en desacuerdo con
laidea de que € arte tradicional no puede ser critico y que por tanto los artistas deberian tratar de evitarlo. No cree que los museos y las ingtituciones
artisticas jueguen solo un rol conservador con el que se mantiene la hegemonia existente, sino que pueden contribuir a cambiar la ideologia de la sociedad
de consumo. Muchos museos “posmodernos’ abandonaron su original funcidn educativa y se dedican a ganar dinero especialmente con productos para
turistas. Quedan asi encerrados en el consumismo y fomentan la comercializacion y despolitizacion de la cultura. Pero cree que este giro neoliberal no es
la tnica alternativa sino que esas instituciones pueden también reorientarse en direccion progresista.

En definitivay tras un minucioso andlisis y discusion de opiniones contemporaneas Mouffe entiende que la dimensién politica del arte critico es un modo
de desefiar laidea segiin la cual la critica radical tiene que romper con el estado existente de cosas. No cree que €l arte ya no pueda jugar un rol critico ni
que laradicalidad vaya unida a la transgresion, ya que también esta es recuperada por los medios. Tampoco esta de acuerdo se restrinja a manifestaciones
de rechazo, ni que pueda concebirse en términos morales como una mera condena moral. Todas estas concepciones le parecen “antipoliticas’ y no

entienden la naturaleza de la lucha politica hegeménica. Contra esto propone captar € sentido de intervenciones contra hegemaonicas creando multiplicidad
deinstancias desde | as que se cuestione la hegemonia dominante.

“ Considero que aquellos que trabajan en el campo del arte y la cultura pertenecen a la categoria de lo que Gramsci denomina intelectuales
organicos’ [8]

Desde esta perspectiva entonces también podemos pensar que las manifestaciones artisticas del feminismo ya no constituyen una vanguardia critica, pero
esto no significa que no puedan tener un rol importante en la lucha hegemaénica construyendo nuevas précticas y nuevas subjetividades, siempre pueden
contribuir ala subversion del poder existente.
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