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RESUMEN

Este articulo sugiere una posible perspectiva desde la cua analizar manifestaciones teatrales que podemos englobar dentro de lo que arriesgamos a
denominar “teatro indigena actual”. El marco analitico que proponemos para analizar €l territorio del teatro indigena (poco explorado desde €l teatro en
nuestro pais) es la taxonomia en torno a la Otredad que expone Todorov en su libro La Conquista de América. El problema del otro. Esta va a plantear
diferentes planos para analizar distintos tipos de encuentros posibles entre ateridades. Consideramos propicia esta perspectiva ya que nuestro pais se
convierte en un territorio de disputa con respecto a nuestra identidad, especialmente cuando surgen expresiones que no se corresponde con aquel mito de
origen que reza que “los argentino venimos de los barcos’. Examinaremos entonces, a la luz de esta teoria, diferentes relaciones de alteridad dadas en
manifestaciones teatrales donde |0 indigena cobra distintos grados de protagonismo.
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SUMMARY

This article suggests a possible perspective from which to analyze theatrical manifestations that we can encompass within what we risk to call “current
indigenous theater”. The analytical framework that we propose to analyze the territory of the indigenous theater (little explored from the theater in our
country) is the taxonomy around the aterity that Todorov exposes in his book The Conquest of America. The problem of the other. This will raise
different levels to analyze different types of possible encounters between alterities. We consider this perspective propitious since our country becomes a
territory of dispute regarding our identity, especially when expressions arise that do not correspond to that myth of origin that says that “the Argentines
come from the ships’. We will then examine, in the light of this theory, different relations of otherness given in theatrical manifestations where the
indigenous takes on different degrees of prominence.
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Preguntarnos por el teatro indigena implicarealizar un recorrido por lugares poco o nada transitados. Las tendencias del teatro, tanto en teméticas como en
procedimientos, parecen ir en otra direccion. Tendremos que hacer entonces un trayecto como el del salmén que, para desovar, nada en direccién contraria
aladd rio que lo enfrenta. Emprenderemos, entonces, nuestro camino con las dificultades que implica investigar “lo indigena’ en un pais que siempre se
consider6 blanco, hijo de los barcos. Serd, entonces, un esfuerzo no solo de reflexion, sino también de rastreo al momento de conformar nuestro corpus.
Pero antes, la primera pregunta obligada tendra que ser ¢Qué es € teatro indigena? Las expresiones que, desde nuestros ojos, podemos observar como
teatrales, datan de miles de afios en Américay son de una diversidad y riqueza incalculable. Lamentablemente la conquista de este continente fundié en
oro liquido la belleza de las formas, silenci6 alos narradores (portavoces vivos de la historia), castigo y desterr6 los ritos y con ello también su teatralidad.
Pero siempre hay intersticios para laresistencia. El mundo de “lo indigena’ o como se prefiere llamar hoy de los “ pueblos originarios’ sigue expresdndose
de manera estética, a veces, més 0 menos, cruzado con la religion, secularizado y mezclado con otras culturas, pero con un legado que permanece Vivo.
Estos ritos, ceremonias, celebraciones, siguen vigentes y son continentes de una preciosa teatralidad. El chamanismo, los diablos del carnaval en la
quebrada de Humahuaca, los gigantescos gorros de indios en los corsos saltefios, la lucha del toro y el tigre en los pueblos ava-guaranies, etc., son todos
fendmenos de una manifiesta teatralidad. Ahora bien, d titulo de esta ficha menciona la palabra “teatro”, un término de origen griego que contiene una
solidificada matriz que acuné a occidente. En esta matriz, comienzan los problemas. La etimologia de |a palabra nos da como significado “mirar” o “lugar
desde donde se mira’. Esto implica una problematica al momento de hablar de teatro en los rituales, ya que en estos (al menos en su sentido mas estricto)
no hay espectadores sino que, aunque algunos miembros de la comunidad tengan una funciéon mas visible que otros, todos conforman €l ritual
participando. Pero, ¢qué ocurre con una importante parte del teatro y ritos contemporéneos, donde el teatro se vuelve cada vez més relacional y € rito se
vuelve cada vez més espectacular? Podemos decir que en esta parte fundamental del arte contemporéneo el teatro se vuelve més ritual y el ritual mas
teatral. Por esta raz6n tomaremos para nuestro andlisis gjemplos que a veces estén mas cerca de |o ritual y a veces més cerca del teatro en su sentido mas
tradicional. En cualquier caso |os jemplos estaran cargados de una innegabl e teatralidad, ala vez que de unaintencion espectacular y/o artistica.

En Latinoamérica, podemos mencionar a grupos como Y uyachkani (Per(l) o Teatro de los Andes (Bolivia) en los que constantemente, sin ser rituales,
encontramos una fuerte matriz indigena en sus espectacul os (uso de méascaras tradicionales andinas o € problema de una mujer indigena en una trama de
violencia politica en Yuyachkani, o € cruce de ritmos tradicionales de carnaval con UBU REY en UBU EN BOLIVIA del Teatro de los Andes, entre
otros gjemplos). En Argentina, es llamativa (incluso con la paradoja de que €l ex-director del Teatro de los Andes es cordobés) la ausencia de un grupo de
teatro de similar importancia que cruce, su identidad tesatral con lo indigena. Dicho fendmeno puede encontrar una explicacién en el eficaz genocidio racia
llevado a cabo por € Estado Argentino. Este genocidio perpetrado contra los pueblos originarios fue completado por otro, quizas aun mas eficaz, €l
cultural. Muchos de los sobrevivientes del primero no pudieron sobrevivir a segundo. Por tal razén, no es algo casua la ausencia de lo indigena en el
teatro argentino, en un pais que puj6é siempre por ser “blanco”. Pero no todo pudo ser silenciado, siempre hubo intersticios donde la teatralidad indigena
pudo resistir. Algunos de los gjemplos de nuestro trabajo seran muestra de €llo.

Luego de éstas aclaraciones y explicitada la complejidad del asunto, comenzaremos nuestro andlisis ayudado con las categorias planteada por Todorov en
La Conquista de América. Usaremos su “Tipologia de las relaciones con el otro” (2013, 221-241). VVeamos como la define Todorov:

“...hay que distinguir por o menos tres gjes, en los que se puede situar la problematica de la alteridad. Primero hay un juicio de valor (un plano
axiolégico): e otro es bueno o malo, lo quiero o no lo quiero, o bien, como se prefiere decir en esa época, es mi igual o esinferior a mi (ya que por
lo general, y eso es obvio, yo soy bueno, y me estimo. . .). En segundo lugar, esta la accién de acercamiento o de alejamiento en relacién con el
otro (un plano praxeologico): adopto los valores del otro, me identifico con él; o asimilo al otro a mi, le impongo mi propia imagen; entre la
sumision al otroy la sumision del otro, hay un tercer punto que es la neutralidad o indiferencia. En tercer lugar, conozco o ignoro la identidad del
otro (éste seria un plano epistémico); evidentemente no hay aqui ningin absoluto, sino una gradacion infinita entre los estados de conocimiento
menos o mas elevados.” (p. 241)

Pasemos ahora alos casos en los cuales aplicaremos la tipol ogia explicada

- El otro espectacularizado, € ritual teatralizado. ARGENTINA INDIGENA Y NUKEPATAS.,

Existen distintos grupos o personas que llevaron a cabo la traslacion de un rito a un teatro. Este hecho, no exento de controversias, genera interesantes
posibilidades de reflexion por la problemética que implica. SilviaBarrios[2], en su espectdculo ARGENTINA INDIGENA lleva d escenario ritos y



celebraciones indigenas destacando su faceta artistica. Empecemos con ella nuestro andlisis en relacion ala alteridad. En el plano axiolégico, latraslacion
del “rito” al “teatro”, en este caso, postula un valor positivo de o que se pone en escena. En sus espectéculos, Silvia Barrios siempre menciona la riqueza
de estas culturas y pone en manifiesto que su visibilizacion por medio del escenario es una herramienta para revalorizarlas a partir del encuentro con su
belleza. De esta manera, €l hecho de llevar expresiones indigenas a un teatro se muestra como una valorizacion positiva en el plano axiologico. En el plano
praxeol 6gico, en los més de cuarenta afios en que se viene llevando a cabo estos espectéculos, tanto sus integrantes indigenas como no indigenas, fueron
asimilando costumbres del otro, |o cual ademas iba teniendo repercusiones tanto al nivel de lo cotidiano como de lo artistico. En el caso del arte, tema de
nuestro actual interés, Silvia Barrios y muchos de sus colaboradores, portadores de una cultura 'y formacion artistica occidental, fueron asimilando en su
propio arte, danzas, cantos, etc., elementos de la otra cultura. Lo mismo ocurrié con agunos indigenas integrantes o allegados al grupo, los cuales
generaron actividades propias fuera de un calendario ritual con elementos tomados del espectéculo. Tal es caso del grupo wichi NUKEPATAS, que
fuertemente influenciado y motivado por canciones recuperadas, recopiladas y grabadas por €l grupo dirigido por Silvia Barrios, hicieron presentaciones
en diferentes espacios, tales como en el CCC (Centro Cultural de la Cooperacién), fuera de un calendario ritual tradicional y con procedimientos teatrales
occidentales.[3] En el plano epistémico, podemos encontrar un claro interés por conocer en profundidad la cultura que se va a poner en escena. En el caso
de Silvia Barrios, € hecho de redlizar la carrera de Antropologia ya sefidla un interés en adquirir herramientas metodolégicas que posibiliten un
conocimiento del otro. Esto se corrobora en las cuantiosas investigaciones de campo, articulos y libros publicados en relacién a conocimiento de las
culturasindigenas, de su artey teatralidades. En sus espectécul os pueden observarse, ademas, un énfasis en la trasmision de ese conocimiento al publico

Vinculos con material delosgruposy artistas mencionados

ARGENTINA INDIGENA (Péaginaoficia del grupo)
http://www.argentina-indigena.org/

LOS WICHI-MATACOS DEL PILCOMAYO
http://www.youtube.com/watch?v=pg54wCvhZZg

LOS CHANE DE TUYUNTI! Y CAMPO DURAN
http://www.youtube.com/watchy=XRRR-_gPlhk

CANTO WICHI DE LOS CACIQUESTILUK Y MARIANO
https.//www.youtube.com/watch?v=V K-2zcFL Dzw

CANTO Y DANZA WICHI DE TRES GENERACIONES
http://www.youtube.com/watch?v=Bpw|9DL OcKQ

- El otrorecuperado eincluido en laidentidad argentina. DESFILE DEL BICENTENARIO por Fuerza Bruta.

En €l afio 2010, se llevaron a cabo los festgjos el Bicentenario de la Republica Argentina. Estos festejos se encuentran enmarcados, a diferencia del primer
centenario, en un periodo de revalorizacion de la identidad popular y latinoamericana. Dentro del marco mencionado, vamos a centrarnos en el caso
concreto del desfile llevado a cabo e dia 25 de mayo en € centro de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, y especificamente en la escena destinada a los
pueblos originarios. Ese dia la calle tomé la forma de un espacio-tiempo tefiido por lo espectacular y lo ritual. Es cierto que € desfile tenia grandes
condimentos de “entretenimiento”, esto es innegable teniendo en cuenta que la organizacion del mismo estaba a cargo de Fuerza Bruta, pero también lo
tenia de “eficacia’ poniendo en vaor distintos hechos de la historia[4]. El desfile comenz6 con la escena de PUEBLOS ORIGINARIOS. Es importante
pensar ésta escena en relacion a los festejos del primer centenario y vincularla con el binomio sarmientino de “Civilizacion y Barbarie”. El primer hecho,
relevante en este sentido, es el de haber sido incluido en los festejos, cosa que no ocurrié en los del primer centenario donde cualquier huella de
“barbarie”, lo indigena la representaba, debia ser ocultada. Esta exclusion, no se debié a un olvido repentino, sino a una negacion ex profesode cual quier
elemento de “salvajismo” que pudiere “ensombrecer” los festejo de aquella Argentina que negaba lo indigena como parte constitutiva de su ser, y que
posaba su mirada admirada sobre la Francia “civilizada”. El otro rasgo de suma importancia en €l desfile del 2010, es que las distintas expresiones
indigenas se mostraban como algo presente y vivo. Pensemos en el |eitmotivsonoro que se repetia durante todo el desfile en esta escena, una frase que
decia tanto en castellano como en distintas lenguas indigenas “Y o soy la flor de latierra’. El uso del tiempo verbal presente, expresado en el “soy” de la
frase, nos esta hablando de las culturas indigenas como culturas actuales, rompiendo con su esterectipo de pertenencia a solamente € pasado. Otro
elemento de este segundo punto es la participacion de indigenas reales en la escena. Una cuestion interesante més, es que la performance escapa a
estereotipo que la caracteriza como una cultura homogeénea. Las comunidades indigenas se mostraron en su complejidad y diversidad. Se movilizaron siete
carrozas, la mayor llevaba a musicos indigenas mientras que las otras seis transportaban, cada una de ellas, a una cultura diferente resaltando sus
particularidades. Habia un trabajo serio de investigacién que rompia con €l estereotipo de lo indigena como algo del pasado y homogéneo. Por Ultimo, se
puede observar que las carrozas tenian una plataforma mas elevada donde estaban representadas las distintas culturas, en la mayoria de los casos con
indigenas reales. Esa estructura, estaba dentro de otra donde performers se paraban y caian aternadamente, 1o cual podia leerse como culturas indigenas
que se derrumbaban, pero que siempre podian volver a levantarse, podemos agregar; a pesar de sus reiterados ataques de segregacion econdémica, social y
por supuesto también las distintas guerras que llevaron a cabo con los conquistadores. Relaciones de alteridad: En € plano de lo axiolégico la ateridad
presenta una valoracion positiva del otro, que tiene consecuencias en €l plano praxeol 6gico, ya que esto promueve una asimilacion en la identidad que se
festgja (ser argentino) y lo toma como una parte constitutiva de la misma. Esta asimilacién se hace respetando caracteristicas propias al no mostrar una
version estereotipada del mismo. Esto tiene un correlato positivo en el plano epistémico, ya que se puede advertir un interés por conocer a otro.

Vinculos con material delosgruposy artistas mencionados

Participacion de PUEBLOS ORIGINARIOS en desfile central del Bicentenario
http://www.youtube.com/watch?v=2Z86ucnssB0

- Teatro sobrelosindigenas. PIEDRA SENTADA, PATA CORRIDA de Ignacio Bartolone.

Este es un gemplo que podriamos mencionar como mas especificamente teatral. La obra tiene como tema lo indigena centralizado en la “Conquista del
desierto” y pone en juego €l gje civilizacion- barbarie. Lo axiologico se muestra desvalorizado, laimagen més burda y estereotipada del indigena aparece
en esta apdcrifa tribu. Hay signos que nos permiten ver esto como unaironia de la mirada sarmientina sobre lo indigena. Podemos mencionar como uno de
ellos la parodia de la Gauchesca que realiza el narrador y por esto recordamos que hay una diferencia entre el gaucho literario y el gaucho red. En esta
misma linea, podemos inferir también una diferencia entre el indigenareal y €l construido por la literatura. Asi, en el plano de lo axiol égico, se produce un
giro dado por laironia. Se muestra desvalorizada esta cultura indigena, pero como en realidad el que habla es este perro sarmientino o Faustino (como se
Ilama en la obra), la desvalorizacién apunta entonces a su discurso. En el plano praxeol6gico, la obra pone en juego, y esto es uno de los datos mas
interesantes a nuestros fines, los problemas de comunicacién entre culturas. Cuando aparece un persongje, que parece haber venido directamente del
movimiento romantico europeo, €l problema de los equivocos y la fata de entendimiento son mdltiples. Con respecto a plano epistémico, la obra parece
no preocuparse tanto del conocimiento del otro indigena como de la imagen que de él se pueda tener. Esta imagen estereotipada, sin profundidades, es
servil alos fines del humor que tiene como procedimientos principales laironiay la carnavalizacion de esta apécrifa cultura

Vinculos con material delos gruposy artistas mencionados


http://www.argentina-indigena.org/
http://www.argentina-indigena.org/
http://www.youtube.com/watch?v=pg54wCvhZZg
http://www.youtube.com/watch?v=XRRR-_gPIhk
https://www.youtube.com/watch?v=VK-2zcFLDzw
http://www.youtube.com/watch?v=Bpwl9DLOcKQ
http://www.youtube.com/watch?v=2Z86ucnssB0

PIEDRA SENTADA, PATA CORRIDA
https://www .facebook.com/piedrasentada

- Lo Indigena como subterraneo en el sincretismo cultural de El Litoral. PARANA PORA de Maruja Bustamante.

Esta obra no habla directamente del mundo indigena, pero éste es aludido constantemente en el universo simbdlico del que provienen los personajes. Hay
regiones de nuestro pais donde la cultura indigena quedd entrelazada con la que se trgjo en los barcos, El Litoral es una de ellas. La obra de Maruja
Bustamente, consecuentemente, a desarrollarse en la regién, esta rodeada de un mundo de tal caracteristica. Este hecho, es la piedra de toque para
comenzar a pensar los diferentes planos de Todorov a partir del praxeoldgico, ya que € universo que plantea PARANA PORA esta respondiendo de
manera sincrética a la asimilacion cultural de ambas partes. Se nota con claridad, en los signos lingisticos, por € constante uso de palabras guaranies. En
tal aspecto, podemos nombrar, como de fundamental relevancia, el nombre de la obra que se podria traducir como “Hermoso rio caudaloso”. Es posible
encontrar este universo sincrético, también en otros codigos teatrales tales como el prosodico (acento con herencia del guarani) o en €l vestuario de la
imagen usada para la difusion. Parte del vestuario de la foto de Marcos L6pez, que se usa como paratexto, es una pollera de chaguar, que si bien pertenece
a una cultura que no es tipica del Litoral, hace referencia al mundo indigena. Son constantes los signos que directa o indirectamente aparecen de ese
mundo. Pero uno de los més relevantes es e mito de la indiecita Anahi, que por diversas razones podemos arribar a la hipétesis que la obra es una
reescritura del mito. A nivel axioldgico, en la obra no podemos detectar, al menos claramente, un pensamiento sobre el valor de lo indigena, pero en el
plano praxeol égico o indigena aparece asimilado en € sincretismo del mundo litoralefio

Vinculos con material delosgruposy artistas mencionados

Blog del espectaculo
http://paranapora.bl ogspot.com.ar/

- El teatro indigena hecho por indigenas. Larecuperacién dela memoria por medio del teatro en formato tradicional

Para este caso, vamos a redlizar €l andlisis de dos ejemplos pertenecientes a una misma zona geogréfica y cultural. Me refiero a grupo “Proyecto de
Teatro Mapuche” y a la actriz Luisa Calcumil, ambos de la cultura mapuche. Tanto en uno como en otro, el teatro oficia como medio para la re-
construccion de una memoria propia. Esta se encontrara signada por heridas todavia abiertas como consecuencia de las campafias de conquista llevadas a
cabo por e Estado a finales del siglo XIX. En estos casos, podemos encontrar en el plano axioldgico una revalorizacion de un mundo propio,
desvalorizado tanto por € genocidio racial como cultural que se llevé a cabo con “La Conquista del Desierto”. En dichos artistas, un aspecto interesante se
da en e plano praxeolégico. Aqui, e encuentro con €l otro se problematiza desde la propiaidentidad en relacion a teatro. Si bien son indigenas, tal es el
caso de Luisa Calcumil y del equipo de “Proyecto de Teatro Mapuche”, € formato que usan no es el tradicional, sino que trabajan en un formato mas
cercano, aungue con elementos del rito, a teatro occidental. De esta manera, en el formato artistico, tanto Calcumil como el grupo “Proyecto de Teatro
Mapuche” utilizan en una misma obra elementos tradicionales de la cultura mapuche y elementos tradicionales de la cultura occidental. Citemos como
giemplo para este trabajo, la formacion de Calcumil en técnicas actorales occidentales, pero puestas en juego en un relato de tematica mapuche. En el
plano epistemol dgico se da el interés de recuperar la memoria, una memoria relacionada con la necesidad de reafirmar el conocimiento de una identidad
negada o puesta en jague por otraidentidad.

Vinculos con material delosgruposy artistas mencionados

ESBUENO MIRARSE EN LA PROPIA SOMBRA de Luisa Calcumil
http://www.youtube.com/watch?v=H5lhdvJDjhs

KAY KAY EGU XEG XEG de Proyecto de teatro Mapuche
http://www.youtube.com/watch?v=iirXgklal oU

TAYIN KUIFY KVPAN Proyecto de teatro Mapuche
http://www.youtube.com/watchy=WDj-F BGv78

Hemos realizado un primer recorrido por € teatro indigena actual, aunque con més precision, hicimos apenas unos primeros pasos. Lo hemos hecho
poniendo en juego la mirada que Todorov propone al momento de analizar las relaciones de alteridad que se dan entre las culturas. Esperamos que este
camino sea un aporte de valor, en tanto acercamiento a uno de los temas menos visitados en la Historia del Teatro Argentino. Aspiramos también, a que
motive nuevas investigaciones en un topico ineludible, para abordar ese tan complejo, y muchas veces velado territorio, que es nuestra identidad.
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NOTAS

[1] Este texto surge en el marco de la cétedra de Historia del Teatro Argentino, que tiene como Profesora titular a la Dra. Liliana LOpez. Motiva su
escritura laintencion de la catedra en tratar topicos que, aunque no pertenecen a canon, son fundamentales para tener una vision més completa del Teatro
Argentino

[2] Cantante y Antropdloga saltefia. Especialistaen artey culturaindigena, con unalabor de mas de cuarenta afios en €l area.

[3] Para un andlisis més exhaustivo del caso se puede leer Lo teatral y su registro como puente para la recuperacion de una performance ritual cas
extinta. El caso de los grupos los Wichi - Matacos del Pilcomayo de Argentina Indigena y Nukepatasde propia autoria
http://territorioteatral .org.ar/numero/17/dossi ers/l o-teatral -y-su-registro-como-puente-para-| a-recuperaci on-de-una-perf ormance-ritual -casi -extinta-el -caso-
de-los-grupos-los-wi chi-matacos-del - pil comayo-de-argentina-indi gena-y-nukepatas-federi co-aguil ar

[4] Estos términos “entretenimiento” y “eficacid’ son tomados en el sentido que lo hace Schechner (2000). El primero referencia sobre todo a teatro en
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tanto diversion y placer estético, y €l otro a poder transformador del rito, en tanto los efectos que éste tiene de transformar la realidad.



