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Diarios del capitan Hipdlito Parrilla. Presunta bitacora del rodaje de Zama es |la primera novela de Rafael Spregelburd, publicada en 2018 por Editorial
Entropia como parte de su coleccion “_apostillas’. El texto se presenta como fruto de la experiencia que el propio Spregelburd tuvo como actor en la
pelicula Zama de Lucrecia Martel (2017), la cual, por su parte, constituye una reescritura de la novela homénima de Antonio Di Benedetto (1956). Los
tres materiales, méas alla de sus diferencias — sobre todo, en términos formales- se concentran en narrar las desventuras de un grupo de soldados a finales
del siglo XVI1I que, en bisgueda de un peligroso bandido (Vicuia Potro), se adentran en los pantanos del norte argentino.

En e caso de la novela de Spregelburd, el texto presenta la accion desde la perspectiva del Capitén Hipdlito Parrilla, personaje que el autor representd en
la pelicula. Para ello, la obra se vale, en principio, del género diario intimo. En particular, |a pieza pone en escena una voz, identificada con la de Parrilla,
gue en primera persona cuenta su travesia por €l pantano. Este “relato de vigj€”, si bien retoma algunos de los topicos clasicos de la literatura argentina (la
figura del indio, € “interior” como espacio hostil no civilizado, entre otros), es intervenido por la intrusién de un elemento disruptivo: la presencia del
equipo de rodaje de la pelicula Zama. Presentados como “fantasmas’ y “duendes’ desde la perspectiva de Parrilla, estas entidades generan una ata
sensacion de extrafiamiento en ladiégesis, la cual queda constituida como €l resultado del cruce de estos dos mundos.

Ahora bien, dgjando de lado el detalle de la fabula, creemos que el verdadero acierto de la novela se halla en su configuracién formal. Especificamente, el
texto, de fuerte carécter IUdico, constituye un espacio de experimentacion, en el que Spregelburd explora las posibilidades de sentido que emergen de
dislocar, sobre todo, dos aspectos del orden del discurso: € géneroy el dispositivo de enunciacion.

En cuanto a primero, €l propio titulo de la novela anticipa, de algiin modo, €l desplazamiento genérico a que apuesta la pieza. En efecto, a medida que
avanza el texto, los elementos que definen el género “diario” se van debilitando en pos de laincorporacién de rasgos més cercanos al terreno de la novela
Por gjemplo, se produce una alteracion en las coordenadas deicticas: el presente de la enunciacion ya no remite al momento de escritura del diario, sino a
la accion experimentada por los personajes en el pantano. Es més, la aparicion de los “fantasmas’ hace ingresar en el terreno de la ficcion supuestos
eventos ocurridos durante €l rodaje de la peliculay, en este proceso, en la medida en que estos hechos se presumen “reales’, la novela se desplaza hacia el
género “bitécora’. En efecto, los titulos de cada uno de los capitulos (que remiten a las fechas y locaciones del rodaje) y la secuencia temporal (la accion
relatada no sigue en todo momento un devenir cronol égico, sino lalégica de una grabacion en la que las acciones —as tomas- se repiten o se realizan en un
orden no lineal) constantemente le recuerdan a lector el marco cinematogréfico, € cual funciona como un orden que encuadra (y condiciona) €l desarrollo
de la accion. Con todo, el hecho de que € titulo de la novela incorpore € adjetivo “presunta’ (en el sintagma “presunta bitacora’) se orienta a hacer
reingresar la accion relatada a terreno de lo novelesco. En términos de efectos de sentido, la combinacién de los elementos sefialados en este parrafo hace
que la diégesis quede ubicada en una zona de frontera, en la que constantemente se desdibuja el limite entre realidad y ficcion.

En cuanto a segundo elemento (i.e. e dispositivo de la enunciacion), no solo el plano de lo relatado se ve intervenido por la presencia de un elemento
exterior (los fantasmas/el equipo de rodaje), sino que la propia voz a cargo del discurso queda construida con una identidad esencialmente inestable. En
efecto, si bien el responsable de la enunciacion es presentado como Parrilla, algunos de los elementos del discurso a su cargo (sobre todo, a nivel 1éxico)
muestran que su perspectiva aparece fusionada con la de otra entidad: la del propio Spregelburd durante el proceso de composicién de Parrilla. Asi, €l
relato de latravesia en € pantano aparece intervenido por referencias al veganismo, a cine de Lynch, alafisica cuantica, alos escritos de Foucault, entre
muchas otras. En consecuencia, €l hecho que de la voz quede configurada de este modo genera un sentimiento de gran extrafieza que reenvia al lector a
recordar constantemente el carécter artificial de la materia narrativa.

En suma, Diarios del capitan Hipdlito Parrilla constituye un entramado de corte experimental y fuerte impronta ltdica que apuesta a la yuxtaposicién de
universos tanto en el nivel del enunciado como en el de la enunciacion. El modo en que aparecen combinados las desventuras de un grupo de soldados en
el siglo XVIII y e rodaje de dichos sucesos en 2015 produce un texto que, orientado fuertemente a la construccion de comicidad, se permite, a mismo
tiempo, indagar en los limites entre realidad y ficcion.



