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Introduccién

Antigonas Tribunal de Mujeres es una creacion colectiva del afio 2014 realizada por € grupo Tramaluna Teatro, dirigido por Carlos Satizébal. La obra
giraen torno alafigura de Antigona, desarrollando asi, una reescritura de la tragedia de Séfocles. De acuerdo con Nufiez y Millan (2020), esta obra es una
de las Antigonas latinoamericanas; cuyas adaptaciones del clésico griego se han trasladado al contexto de la violencia que lleva a la desaparicién como lo
han sido las dictaduras militares, la violencia de Estado y de grupos armados ilegales.

En elenco de Antigonas Tribunal de Mujeres esta conformado por:

“Artistas profesionales y mujeres victimas de cuatro casos de violacién alos derechos humanos en Colombia: madres de Soacha cuyos hijos fueron
victimas de los mal llamados falsos positivos, mujeres sobrevivientes del genocidio politico contra la Unidn Patri6tica, mujeres victimas de la
persecucion contra lideres de derechos humanos y mujeres lideres estudiantiles victimas de montajes judiciales y encarcelamientos injustos.”
(Museo de Memoria de Colombia, 2023)

Por consiguiente, realizar un andlisis de esta obra sin hablar de los acontecimientos histéricos y politicos que influenciaron su creacion es imposible.
Puede decirse que la comunidad que conformé la obra es heterogénea, pero alavez, estén unidas por un factor muy poderoso: el dolor. Este es encarnado,
bailado, gritado y contado por mujeres que ponen sus cuerpos en escena (Castafieda, 2018). En consecuencia, puede decirse que la esencia de la obra esta
construida por la presencia de las actrices, que, como refiere Cornago Bernal (2011), son testigos de si mismas pues sus relatos de vida y marcas del
pasado estén escritos en sus cuerpos.

Uno de los sucesos histdricos que influencié de forma directa la creacién de esta puesta en escena fue € de los mal Ilamados “falsos positivos’. De
acuerdo con la Jurisdiccion Especial para la Paz-JEP (2022), ésta es una de las tragedias més dolorosas que degjé 50 afios de conflicto armado en
Colombia. Este fue un fenémeno criminal ocurrido durante el 2002 y 2008 durante el gobierno de Alvaro Uribe Vé&ez. En este periodo por |o menos 6402
colombianos fueron desaparecidos y asesinados por el Ejército Nacional para ser presentados como miembros de grupos armados ilegal es dados de bajaen
combate cuando no lo eran.

A pesar del intento de los responsables de estos crimenes de Estado por ocultar la verdad, se logré identificar que no se trataban de hechos aislados y
repeticiones accidentales. Los crimenes tenian las mismas caracteristicas y una misma finalidad: responder ala presion por bajas a como dieralugar y asi,
satisfacer el indicador oficial del éxito militar en e marco de la politicainstitucional del conteo de cuerpos.

Estos asesinatos se dieron en dos modalidades de acuerdo con €l perfil de las victimas. En la primera modalidad, |os asesinatos correspondian a habitantes
de laregién del Catatumbo, en su mayoria, eran campesinos; quienes fueron sefialados de pertenecer a grupos armados ilegales, seleccionados a partir de
procesos irregulares de inteligencia. Estd modalidad criminal se extendié hasta el 2007, cuando se empezaron arealizar |as primeras denuncias.

En la segunda modalidad criminal, miembros del Ejército Nacional confabulados con terceros civiles pusieron en marcha un plan para ubicar, engafiar y
reclutar a jovenes de municipios y ciudades del pais. Todo con € fin de llevarlos hasta el Catatumbo para qué militares pudieran asesinarlos y utilizar sus
cuerpos para engrosar las estadisticas del éxito militar. Las victimas provenian principal mente de Soacha, Bucaramanga, Ocafiay Bogota.

La JEP establecié que bajo una ldgica crimina cercana a la de la “limpieza social” estas victimas fueron seleccionadas siendo trabajadores informales,
desempleados, personas en condicion de discapacidad o de calle. Asi mismo, para asegurar €l éxito del montaje operacional era necesario que las victimas
no pudieran ser identificadas ni por habitantes de la zona, ni mucho menos por sus familiares; es decir, no bastaba con asesinarlos, sino que, ademas, se
debian desaparecer |os cuerpos de los jovenes.

Luego de que se conocieran estos crimenes de lesa humanidad, familiares de las victimas se organizaron para exigir verdad, justicia'y reparacion. Uno de
estos colectivos es MAFAPO, conformado por madres, esposas, hijas y hermanas de las victimas de los falsos positivos de Soacha'y Bogota. Algunas de
ellas hacen parte de la obra Antigonas, Tribunal de Mujeres.

Ahora bien, otra parte de las actrices son sobrevivientes o familiares de victimas del genocidio politico de la Unién Patriética-UP. Cepeda (2006), refiere
que este hecho histérico en Colombia sucedié luego de las fallidas negociaciones entre las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia-FARC y €
presidente Belisario Betancur en 1980. La UP surgié como aternativa politica, un movimiento de oposicion y un mecanismo para que la guerrilla se
incorporara de forma paulatinaalavidalegal.

Sin embargo, la UP empez6 a ser objeto de hostigamientos y atentados y posteriormente, se cometieron asesinatos y desapariciones hacia miembros del
partido; un proceso de exterminio que se prolongé durante 20 afios. Esta fue una persecucion sistemética hacia lideres y simpatizantes de este partido
debido a sus convicciones ideolégicas y gercido por los grupos politicos que han permanecido tradicionalmente €l poder, impidiendo el surgimiento de
otras opinionesy de una participacién democréticareal.

Luego de plantear el contexto anterior y de dar a conocer |las bases histéricas y politicas de la obra, es posible adentrarse ala misma para asi, establecer su
andlisis. Paraidentificar los el ementos performativos de obra se generaron tres grandes categorias de andlisis, las cuales se explorarén a continuacion: a) el
texto y laformadramatica, b) actrices como documento y ¢) memorias performativas.

El texto y la forma dramatica

En primer lugar, para hacer referencia a los el ementos estéticos performativos de la obra, es importante partir del texto, el cual, claramente se basa en la
Antigona de So6focles. De acuerdo con Flérez (2019), € clasico griego ha tenido adaptaciones y apropiaciones en distintas partes del mundo que
corresponden a las necesidades de cada contexto histdrico. Por gjemplo, en €l caso de Argentina se resaltan: AntigonaS: Linaje de Hembras de Jorge
Huertas (2001), Argiade Juan Cruz Varela (1824), Antigona Vélez de Leopoldo Marecha (1951) y Antigona furiosa de Griselda Gambaro (1986).

Parece ser que € motivo comiin de estas obras es que se plantean en periodos de violencia en € que la mujer asume un papel politico y de protesta;
mujeres que invocan la presencia de Antigona. En el caso de la obra de Tramaluna Teatro hubo una lectura e interpretacion propia ademés de una
incorporacion de elementos de la tragedia.

No obstante, el texto no sigue una linealidad, pues no esta escrito bajo una estructura aristotélica. Mas bien, estd construido de manera fragmentaria,
jugando con la simultaneidad y la idea de collage. Se puede decir que, por un lado, se genera una linea argumental donde se presentan las experiencias de
las mujeres victimasy por €l otro, se hace alusion a la Antigona mitica de Sofocles (representada por las actrices profesionales de Tramaluna). Este Ultimo
aspecto, hace referencia a que, méas que tomar la historia en si mismay los elementos de la tragedia, se invoca el persongje y la esencia de Antigona, la
cual dialoga con las mujeres de la obra (Flérez, 2019); creando asi, una especie de interseccion.



“No es la historia de Antigona enterrando a Polinices, pero si es su deseo. El deseo de Antigona de poder enterrar a quien ama. Por otro lado, la
figura de Creonte se diluye en las distintas figuras opresoras que la obra presenta. En algunos casos son personas especificas, mientras que en
otros no essino €l Estado o €l aparato patriarcal que deniega toda posibilidad de justicia.” (Nufiez & Millan, 2020, p. 37)

Cifuentes- Louault (2018), refiere que este cruce entre la Antigona de Sofocles y las mujeres de la obra se expresa a través de elementos como
coreografias y coros, los cuales estén vinculados a la fuerza y resistencia femenina en lucha contra la violenciay e dafio irreparable causado hacia ellas;
asi como una muestra de desobediencia a buscar la verdad, justiciay reparacion. Asi mismo, el luto se representa a través de los vestidos negros de las
actrices, quienes llevan anudado un cinto rojo alacintura, € cual simboliza el vinculo de sangre entre ellas y sus familiares asesinados.

Adicionalmente, durante la obra se presentan continuamente objetos de las victimas mientras las mujeres relatan como sucedié |a desaparicion y asesinato
de sus familiares. Sin embargo, a8l momento de dar los testimonios, no sdlo se consideré importante mencionar la forma en la murieron, sino también,
recordar y compartir recuerdos felices de cuéndo las victimas alin contaban con vida. Entre |0s objetos expuestos se encuentran prendas de vestir, juguetes,
fotografias, libros y documentos. Por Ultimo, la obra cuenta con el uso de proyecciones, las cuales permiten crear una atmosfera de fragmentacion y
simultaneidad de imagenes.

Esta forma de estructurar el texto es uno de los elementos por los cuales es posible considerar esta obra como performética. Se puede decir, que Antigonas
Tribunal de Mujeres esta escrita desde la pulsion rapsodica, concepto acufiado por Sarrazac (1999) citado en Berlante (2018), pues hay un quiebre en €l
modelo aristotélico-hegeliano, debido a que no esta pensada en términos de conflicto, sino que presenta una forma abiertasin inicio ni final y cuyas partes
suceden unas a otras sin encadenarse, es decir, hay discontinuidad y el espectador deberd hilar los fragmentos.

Por consiguiente, Carlos Satizabal jugd un papel de dramaturgo rapsoda al recuperar la dimension épica en donde predominan las acciones corales ademas
de descomponer, recomponer, reunir, confrontar, asociar y disociar la forma dramética y la épica generando asi, una hibridacién. En este sentido, “la
utilizacién del texto no se centra en su valor mimético o en la construccién de una ficcion, sino mas bien, en su valor material” (Danan, 2013 citado en
Cobello, 2021, p. 5)

Actrices como documento. Testigos en escena

Ademas de la ruptura en las formas draméticas tradicionales, se puede decir que, la obra también contiene ciertas caracteristicas que estén presentes en la
materialidad de la produccién performética de acuerdo con lo mencionado por Fisher-Lichte (2011) citada en Marrero, San Martin y Pérez (2021). Entre
ellas, se puede encontrar en un primer lugar la nociéon de corporalidad; una antitesis del concepto de encarnacion, pues aqui, las intérpretes no fingen,
simulan o aparentan, sino que ponen en el cuerpo algo que existe solo gracias a él. Aqui deviene la segunda caracteristica de la produccién performética
que es la presencia. Esta Ultima hace referencia a cuerpo fenoménico del actor y no a su cuerpo semiético; una cualidad que genera mediante la
corporizacién a dominar el espacio y acaparando la atencién del espectador.

Estas cualidades presentes en el actor/performer contemporaneo son explorados a profundidad por Cobello (2021), en donde aborda tensiones entre
ilusién-mimesis y ficcion-realidad dentro del trabajo actoral. En este punto nos adentraremos a la segunda categoria de andlisis que hace referencia a las
actrices como documento seguin lo planteado por la autora anteriormente mencionada.

Uno de los aspectos que mas se destacan en la obra es |a presencia plena de | as actrices quienes, mas que hacer persongjes, construyen una representacion
de ellas mismas. Por consiguiente, es posible decir que lo que se observa es una alternancia entre la representacion de si mismas y de su presencia
fenoménica. Este Ultimo puede darse debido a que, segliin Merleu-Ponty (1964), €l cuerpo es el que constituye € punto de anclaje de nuestra experiencia
del mundo y a borrarse lalinea de unidn entre cuerpo-espiritu la vida se puede ver como espiritual y corporal alavez.

Por tanto, € cuerpo fenoménico es un cuerpo en escena que documenta, pues porta signos, marcas y trazos de experiencias vividas. En palabras de Fisher-
Lichte (2011), seria un cuerpo empirico a su fisico estar-en-el-mundo. Al no existir persongjes, €l cuerpo del actor es un portador de signos que se
descubren durante la representacion. En el caso de las actrices de Antigonas Tribunal de Mujeres, también asumen la figura de testigos, documentos o
archivos vivientes (Pinta, 2013), una demostracion de que no solo los objetos documentan y difunden hechos; sino que, es el cuerpo € que se presenta
como testigo de un hecho y que “da testimonio en nombre de eso que ya no es mas y en nombre de eso que ya ha sido” (Rykner, 2021, p. 167 citado en
Cobello, 2021).

A pesar de que las intérpretes de Antigonas Tribunal de Mujeres cumplen con las anteriores caracteristicas de un actor-documento, hay una pieza faltante
para que lleguen a ser consideradas como tal. Cobello (2021), haciendo una relectura de Sarrazac (2011), expone que, en € caso de la participacion de
testigos en propuestas escénicas biogréficas, se suele producir cierta pasividad de los no-actores, debido a que no llegan a ser del todo conscientes de la
produccion de sentido de su presenciay, por tanto, se limitan a seguir lasindicaciones del director.

Se conoce que la obra fue una creacion colectiva, sin embargo, no pueden realizarse aseveraciones sobre €l grado de participacion de las intérpretes en la
construccién de las dramaturgias actorales por 1o que este elemento queda como una consideracion abierta.

Dicho lo anterior, no quiere desestimarse laimportancia de |a participacién de las intérpretes en la obra. Siguiendo a Cornago Bernal (2011), estas mujeres
son testigos de enunciacién, pues hablan por alguien que ya no puede hablar por si mismo. Esto les confiere un protagonismo que ademas de repercutir en
la escena, sirve de construccion simbdélica'y mecanismo social de produccién de verdad y, por tanto, una estrategia de poder. Cuerpo y palabra son dos
elementos que estan presentes en estos relatos, 1os cuales se convierten en confesiones y le dan al testigo la posibilidad de dar un lugar fisico ala palabra,
de dar cuerpo alapoalitica. “El testigo sin voz, sin historia, se queda sin derechosy finalmente sin un escenario (social) para su cuerpo” (p. 25).

En este sentido, a través de la escena, a las victimas se les confiere un lugar para ser escuchadas y través del cual pueden hacer una denuncia pdblicay
exigir tener garantias de no repeticion de los hechos. Por consiguiente, se resalta el papel politico del teatro y la performance por lo que este montaje
puede también enmarcarse en €l artivismo;

“Usar €l arte para hacer politica y reconocer la politica como forma de arte. Los artivistas en las Américas usan e performance para intervenir
en los contextos, luchas, debates politicos en los que viven. El performance es la continuacion de la politica por otros medios.” (Taylor, 2012, p.
115)

De hecho, siguiendo lo expuesto por Restrepo (2008), puede decirse que la batalla sociopolitica que se vive en el pais ha sido unaforma de nutrir el arte de
accion colombiano. Por esta razén, la denuncia, la protesta, la ironiay la conciencia de la materia corporal hacen parte de las caracteristicas presentes.
Desde |a década de los 90 se ha observado la participacion de artistas victimas del conflicto armado que se han sumado al arte de accién como una forma
de militancia y realizando acciones que obligan a cuerpo del artista a resistir en escena aguello que de forma cultural, histérica y socialmente han
soportado dentro de la guerra.

Es, por tanto, que los temas abordados en la obra de Antigonas Tribunal de Mujeres coinciden con actos rituales presentes en €l arte de accién en
Colombia como son: peregrinar, re-sacralizar despojos humanos. Este tltimo como una parte del proceso de cierre de duelo de las victimas, e cud, se
complicaal no tener un cuerpo material al que dar sepultura.

Restrepo (2008), menciona al respecto:



“Necesitados todos de recibir cuerpos descuartizados a falta de cadaveres integros. Pedazos de carne, dientes, dedos, huesos, pelo, ufias o cenizas
han venido a reemplazar nuestra imagen del cadaver. Materias que dan cuenta de los seres que améabamos, Ilenando el vacio que dejaron sus
desapariciones forzadas o las apariciones parciales de sus cuerpos, a la vez nutriendo la paleta de materiales de la plasticay el inventario escénico
nacional, pues para dar a ese reguero de despojos cristianas sepultura o simularla, los performeros en muchos casos hicieron rituales privados y
publicos pararevestir tales materiales de connotaciones sagradas.” (p. 111)

Este contexto de violencia en los Ultimos 70 afios en Colombia ha generado un llamado urgente por rescatar la memoria y asi restablecer la verdad y la
justicia. Por tanto, la memoria ocupa un lugar privilegiado haciendo visible y nombrable o acontecido en la guerra. Los relatos de las mujeres de
Antigonas Tribunal de Mujeres articulan detalles muy precisos: tipo de crimen, responsables, fechay lugar de los hechos. El escenario se transforma en un
tribunal simbdlico donde acuden las mujeres para buscar justicia (Cifuentes-Louault, 2018).

Memorias performativas en la construccion de paz

Por consiguiente, otro de los elementos performativos de la obray con € cual finalizaremos esta reflexion, esla memoria. De acuerdo con |o abordado por
de la Puente (2017), la performatividad de la memoria lucha constantemente contra el olvido, laimposibilidad de la emergencia del recuerdo y la escucha
socia de aquellos, cuya memoria ha sido borrada. Es el teatro (en este caso el performético) el que transmite saberes sociales, dando la posibilidad de
visibilizar y transmitir memorias histéricas a partir de la experiencia corporal.

Se dice que son performativas en la medida en que estén encarnadas en el presente de los cuerpos, sucediendo aqui y ahora, unay otra vez, repitiéndose
sin que sea una reproduccion de hechos del pasado, sino mas bien una apropiacion y puesta en accién de estos. Esto permite que el espectador se involucre
de forma consciente e inconsciente y se vea interpelado por los actos teatrales a través de su interpretacion y construccion de memoria. En conclusion, las
memorias performativas son un modo de resistencia que favorecen los procesos de cambio social.

En conclusién, de acuerdo con lo expuesto en €l texto es posible enmarcar a la obra Antigonas Tribunal de Mujeres dentro del teatro performético al
cumplir con ciertas premisas que se apartan de nociones tradicionales en cuanto a la forma dramatica, la dramaturgia actoral y su incidencia en la
memoria, rebasando las fronteras que se han establecido entre disciplinas artisticas, asi como los cruces entre presencia y representacion/ ficcién y
realidad, generando una exploracion constante de zonas liminales.

Es una obra que no sdlo rompe con esquemas del teatro tradicional, sino que también, logra generar un fuerte impacto en el espectador, €l cual pude
experimentar personalmente la primera vez que observé la obra en su formato presencial en el 2015. Al estar contantemente expuestos a la violencia, gran
parte de los colombianos han normalizado acontecimientos como estos, los cuales forman parte de uno de los momentos més escabrosos del pais. El relato
de estas mujeres produce sensaciones que van desde €l desasosiego y laimpotencia, asi como laempatiay laternura.

Sus gritos no han sido escuchados por un gobierno, que no es méas que el mismo verdugo que masacra a su pueblo. Por ello, estamos ahi |os espectadores
que servimos de testigos y jueces, que las acompafiamos en este gjercicio de construccién colectiva de memoria para asf exigir jnunca mas!

Conclusiones

En este escrito, hemos explorado nociones de la performatividad en el teatro documental. Hemos examinado codmo la performatividad se enfoca en la
accion escénica potenciando la presencia viva de los actores/intérpretes.

Asi mismo, la performatividad presente en estas formas de teatro documental permite cuestionar nociones preconcebidas sobre [o "real” y lo "verdadero”;
el teatro documental se convierte en un espacio de reflexion critica para comprender y modificar e mundo que nos rodea.

En resumen, la performatividad en el teatro documental nos recuerda que €l teatro es expansivo; es un acto vivo y efimero que nos invita a cuestionar, a
participar y adescubrir nuevas perspectivas sobre la realidad que habitamos.
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