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En el presente articulo expondré el proceso por el cua en lafotoperformance y en la videoperformance la operacion va desde € cuerpo alaimagen
atravesada por €l dispositivo, exponiendo el modo en el que permanece el sentido en la construccion de una narrativa performatica[ 1] proyectada por €
acontecimiento que se originaentre €l cuerpo y el dispositivo (camara de registro) en laimagen proyectada.

Las realizaciones personales en estas formas performéticas, la observacion de obras de diferentes referentes en este formato en la historia del arte, algunos
autores (textos) vinculares y las actividades (consignas-produccion) originadas en los talleres[2] de produccidn vinculados con el arte de accidn, han sido
la cantera de informacion para articular €l presente texto.

Hay varios objetivos en el contenido del presente articulo, en esta oportunidad, uno de ellos es sefid ar la diferenciacion que existe entre el cuerpo
registrado en una fotoperformance como en €l cuerpo que estaria registrandose en una videoperformance. En efecto ambos procesos parecen similares,
pero la categoria que los une (registro), es la misma que los separa, diferenciandol os también de otros tipos de registros del cuerpo en accién. Presentar la
categoria del registro de un cuerpo en launidad que originala performance, ya sea con, en, y/o parala camara, nos brindara la posibilidad de entender las
diferenciaciones fenomenol 6gicas en cuanto ala presentacién espacio temporal, también transitar |a dialéctica del registro en tiempo presente/ausente,
cercano/lejano, temporal/atemporal, directo/indirecto, como también asimilar lafragmentacion del sentido, y la secuencia continua de una accién frente a
lalente de lacamara.

Para ello y como metodologia de andlisis me sostendré de algunas imagenes realizadas especiamente para €l presente articulo, ediciones de fotografias
que tomaré de jemplos como también, fotoperformance y videoperformance directas con laintencion de mantener el sentido en la unidad de los recursos
visuales.

Cuando nos acerquemos a una fotoperformance o videoperformance, estaremos viendo, observando o presenciando una imagen, yaseaen la
fragmentacidn del tiempo (espacialidad estética del cuerpo) o instalado en la continuidad de las mismas; en lo que Gilles Deleuze denomino paralos
estudios sobre cine 1, laimagen movimiento[3] (transitoriedad del cuerpo). A medida que me sumerja en la escritura apareceran perspectivas més
profundas en torno al tema en cuestion, los cuales me propongo cernir con €l fin de abordar reflexivamente unaforma otra de hacer y pensar en € arte de
la performance. Para ello deberé ordenar lainformacion, los contenidos principales, |os secundariosy las actividades realizadas en el terreno de laaccién
del cuerpo vinculada con el dispositivo tecnolégico[4], conocimiento que estara vinculado tanto con la actividad artistica como con la docente, daigual e
orden.

Categorizar € registro

Si bien el presente texto esta focalizado en la operatividad de fotoperformance y videoperformance, es necesario que también presente otros modos de
registro en esta préctica, ya que €l registro de un cuerpo en accion termina siendo una obra en si, como también lo es un recurso de proyeccion en una
accion en vivo. Existe unidad/separacion entre los cinco tipos de registros que alistaré a continuacion para el arte de accidn, cada uno de ellos establece
unamagnitud diferente del tiempo através de la vinculacion procesual que existe entre lacdmaray la accion realizada:

& Performance documental

b- Performance con publico

c- Performance con soporte de video en vivo
d- Fotoperformance

e Videoperformance

Los cinco puntos sefial ados traen consigo una fenomenol ogia independiente, en primer lugar cada uno de ellos existe por sus forma particular de
produccion de acuerdo con la articulacion en tanto cuerpo-tiempo, en segundo lugar; con la diferenciacién de contacto entre cuerpo-aparato y por ultimo
por €l contexto en e que se hacen visibles. Si bien existen propiedades comunes entre |os cinco puntos sefial ados, aparecen contrariedades al momento de
especificar cada pertenencia, es por ello que a continuacién estableceré la descripcién de cada uno de ellos:

Para a) es sustancial clasificar que la accion performética en este caso estara segmentada por la temporalidad en las distintas etapas del registro, o delos
periodos en los cuales se registre, diferentes locaciones, la continuidad y/o discontinuidad en cuanto adia 1, dia 2, dia, 3, diurno/nocturno y asi hasta
culminar con la performance documental total. Puede existir acuerdo entre performer y operador a no ser que la performance la origine y desarrolle quien
manipule la camara. Temporalidad continua-discontinua. Cuerpo-camara como unidad

I'mage not feund or type unknown

Imagen 1. Registro de accion documental. Espacio urbano. Excentra Uruguay. Convocd Clemente Padin, Gabriela Alonso 2004.
https://youtu.be/vkR1Im3f5-s

Para b) el registro no es parala cdmara, la misma esta situada en el espacio, con el publico, ocupando un lugar semejante al del espectador, o seaque la
visualidad del registro nos ubica ali (donde ocurri6 la accion pero sin olores, sabores, etc.).

Lacamararegistrala accion del cuerpo instalado en la performance que transcurre, es en €l aqui y ahora“es en relacion con el otro en un tiempo real,
medido y controlado por un contrato: ahora se produce una accion, ahora se produce otra, ahora se usan objetos, ahora se usa un determinado vestuario”
(Caballero, 2010). Aqui €l registro es dinamico, continuo y durara el tiempo en que el cuerpo esté accionando tomando diferentes planos, paneos,
movimientos, etc. Més tarde vendra la edicion (cortes-texto) si es que el performer quiera utilizar este recurso. Puede existir acuerdo entre performer y
operador. Cuerpo/camara separados por distancia de registro.
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Imagen 2. Registro de performance, en espacio exterior einterior. “10° encuentro de arte accién S.0.S Tierra. Parque de laMemoria. Organiza Daniel
Acosta. 2015”

Para c) € registro es similar que b), con ladiferencia que se puede tomar como recurso en la escena performatica exponiendo la proyeccion en vivo de
videos, sobre el cuerpo, sobre e muro, sobre participantes, etc. También aqui se utilizan camaras inalambricas sujetas en €l cuerpo propio o de otro, que se
muestran en vivo y forman parte de la presentacién en tiempo real. Por Gltimo, la utilizacién de circuitos cerrados conectados ainternet donde la sefial o €l
registro de la escena se transfieren por este medio al resto del espacio y las lecturas en tanto tiempo real-virtual.
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Imagen 3. Utilizacion del video como recurso en una performance con publico. Dos proyecciones, unidad de criterio conceptual entre imagen real e
imagen virtual. “ Ahora estoy, ahora no”[5]. Performance en Galeria Arcimboldo de Pelusa Borthwick. 2009 https://youtu.be/CbeBEgHWA a4

Parad) laformaesfotogréficay la seleccion dela o las fotografias, originan una visualidad estética de la unidad en la secuencia. Puede existir acuerdo
entre performer y operador, pero el tiempo de registro es reducido en comparacién con el proceso en la produccién. Lo que esta contraria alas demés es €l
tiempo de registro, aqui laimagen movimiento queda a un lado. Se presenta otra fenomenologia del tiempo en tanto cuerpo, accion, objetosy registro.
Cuerpo presente, tiempo ausente.

Ver imagen 7

Parae) aqui la accion es realizada exclusivamente con, en y/o par lacdmara, €l cuerpo se vincula de otro modo con el aparato, ya deja de perseguir aun
cuerpo, deja de visualizarlo, o renuncia a detenerlo en imégenes, ahora cuerpo y cdmara se anudan, tanto en laforma como en el contenido de la accidn, €
tiempo de laaccion esreal, en el préximo gjemplo la accidn es realizada parala camara, la distancia esta situada en la preposicion. Cuerpo/aparato, en
vinculacion temporal real, del registro.
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Imagen 4. Video. Accion al agua.
Traslas sierras, tres piletas. Cordoba Argentina 2008 https://youtu.be/Z7W4YizIxI8

Cada uno de estos modos de utilizacién del dispositivo parael cuerpo “...esta dotado de una organizacion interna que le es propia’. (Romero, Giménez
20053), tal organizacion se presenta como estructura sobre €l tipo de registro que se origine paralafinalidad del mismo. Las metodologias de produccion
paraa-b-c-d y e; son completamente diferentes, estas estan sujetas a las distintas operatividades técnicas del dispositivo, al tiempo performatico en el cual
se constituyen como también al contexto en €l cual se podrian presentar.

“Para Jacques Fontanille, €l andlisis de las diferencias minimas conduce a descubrir oposiciones binarias” (Romero, Giménez 2005b), entonces en el
presente texto la categoria esta definida segiin los modos del registros, estos son exclusivamente para un cuerpo frente alalente de la camara donde se
identificarian sefialamientos de una contrariedad fenomenol égica temporal entre lo; estético/dinamico, continuo/discontinuo, directo/indirecto,
duracional/momenténeo, real/virtual-real. Los rasgos comunes presentes entre el cuerpo-camara familiarizan ala performance en tanto € registro dela
misma. La naturaleza temporal en cada uno de estos registros constituye una diferencia fenomenal en las producciones finales.

Las relaciones binarias podrian constituir a una obra de acuerdo con los diferentes esquemas posibles entre € cuerpo registrado y € tipo de tiempo
utilizado en € registro, con € fin de clasificar las diferentes producciones en estas formas performéticas de la accion registrada.

Laimagen del cuerpo

Separar larepresentacion estética, de la presencia dinamica, es por donde voy a comenzar en el presente punto y asi sefialar dos situaciones sobre la
lectura de larealidad, que hasta el momento |las comprendo cémo compl etamente diferentes, por un lado lalectura de cual quier imagen que representaa
modo de objeto, signo, icono o simbolo un origen y un proceso en lalinea de tiempo histérica, en estalinea de tiempo encontramos el acervo de lamirada
queen “... cadaépocatiene su lengua materna. El idolo se ha explicado en griego; €l arte en italiano; lo visual en americano. Teologia, Estética,
Economia’”. (Debray 1994: 13). Aqui el estado de lamirada trasciende através de laimagen y esta Ultima trae consigo la forma de la representacion, para
acercar el estado de laimagen de este proceso en las artes visuales revisemos a Alberto Caballero cuando define que:

Toda la teoria de la representacion se trata de una proyeccion, proyectar una imagen propia del artista sobre la materia del papel, delatela, dela
madera, de la piedra, etc. Como €l objeto/cosa mira al artista, como la mirada/objeto se construye bajo la mirada del sujeto/artista, que la proyecta sobre
la materia y la hace imagen, laimagen es una construccion entre el objeto/cosa y la mirada/objeto. De esto se trata desde hace 500 afios con la invencion
de este aparato de la proyeccion que es la geometria descriptiva, o también denominado aparato de la perspectiva, la primera teoria/aparato de la
pantalla, donde la pantalla es su herramienta fundamental. No es que la pantalla no existiera en la antigliedad, solo que se trataba de una pantalla
material —real- en la antigua Persia, o € antiguo Egipto... los muros de Tebas son testimonio de €llo, no habia representacion de la pantalla, se escribia
directamente sobre la pantalla, real.(Caballero, 2013 p.12)

Siguiendo estas lineas, (a estos autores) y en términos de pantalla sefial o que tanto la fotoperformance como la videoperformance dependen de laimagen
(re-presentada) para hacerse visual. En los periodos historicos de laimagen (occidental) que describen Debray y Alberto Caballero, encontramos unagran
cantera de descripciones que sirven para clasificar las distintas zonas afectadas en €l plano de laimagen y lamirada, por mi parte encuentro esas
diferenciaciones en el cuerpo de laimagen, como resultante de ellas |a transmision de sentido a través de la interpretacion de las mismas. Debray nos
sefiala de manera detallada que en “Logosfera (después de la escritura) Régimen idolo presencia (transcendente) Laimagen es vidente. En Grafosfera
(después de laimprenta) Régimen arte representacion (ilusoria). Laimagen es vista. En videosfera (después de lo audiovisual) Régimen visual simulacion
(numérica). Laimagen es visionada’ (Debray,1994:13).
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Vidente, Vista, Visionada. Estas tres temporalidades de laimagen nos marcan las diferentes cosmovisiones del mundo en cuanto alarelacion social conla
imagen y esta en este breve texto cernir através de la escritura, como en la era visionada nos “topamos’ con la accién articulada (cuerpo-sentido) para
definirla en imégenes, ya sean estas; fotogréficas o en video.

En el caso de lafotoperformance y su contexto de origen, es claro que la ubicaré en la Ultima etapa de la que nos presenta Debray. Este tipo de realizacion
se encuentra literalmente mediada por el registro y aqui hay una cuestion superadora en términos de temporalidades con |as etapas anteriores ala
visionada, ya que esta se ubica en la articulacion entre la presenciadel cuerpoy €l registro del mismo, cuerpo-dispositivo, se anudan en unaimagen
captada que afin de cuentas termina siendo virtual, ni vidente ni vista, simplemente enmarcada en una secuencia estética de iméagenes (fotoperformance),
0 proyectada en una pantalla dividida (videoperformance). En este Ultimo caso se podrian presentar las diferentes perspectivas del registro en una pantalla
programa técnicamente (Adobe Premiere o similar). La pantalla ahora se programa, esta en el proyecto del/la performer el estado de la verdad con el
finfcomienzo de sefidar las intencionalidades visuales del proceso transitado entre el cuerpo-dispositivo.

El cuerpo registrado en la propuesta de una fotoperformance establece el recorrido secuencial de un sentido de accidn, unaidea por transmitir através de
un solo registro o bien la secuencia de imégenes.

Dejando aun lado la representacion estéticay con el fin de empezar a unir la primer separacidn expuesta en el comienzo del articulo, voy a continuar con
el cuerpo (viviente). Este presenta amodo de estimulos, respuestas'y acciones un sentido del mundo politicamente dinamico, o sea que en términos de la
imagen, este Ultimo seinstalaen el més acade o real, 0 seaque en ladiaécticade la distancias, el sentido del propio cuerpo esta mas proximos a nosotros
que laimagen representativa del mismo. Recordemos aqui |os distintos modos de laimagen en |as representaci ones grecorromanas, |as pre modernas y/o
modernas hasta la mitad del SXX.

En ambos casos el Otro juega el papel en presente/ausente y aqui me parece oportuno afirmar que un cuerpo en accion esta mucho mas cercano a otro
cuerpo, que através de laimagen en un retablo, unacgjita o un cuadro. Aqui laidea de representacion esta ligada con los diferentes modos en que se
utilizaron los indicadores espaciales para la creacion de unaimagen en tanto géneros pi ctoricos.

En definitivalo que trasciende en una fotoperformance es la operacion del cuerpo en relacion con el espacio real, virtualizado. Los gjustes visuales en
tanto plano, encuadre, etc., no requieren un proceso fotogréfico profesional, sino conocer las cuestiones bésicas para resolver lalimpieza en laimagen,
locacién, objetos, transitoriedad, registro, situacion. El cuerpo en imagen aqui también puede ser tomado como una representacion pero con ladiferencia
de que éstaestécnicay del aparato, reconociendo que en términos de imagen ya se dejaa un lado el saber para representar un cuerpo, un paisaje, un objeto
através delapincelada.

Cuando me refiero alas intencionalidades que se tengan a priori de hacer el registro de la accion, por giemplo: seleccionar €l lugar en que seredlizarael
registro, laindumentaria, la seleccién de objetos que se utilizaran en la escena performética, me estoy refiriendo ala planificacién de la propuesta para
limpiar laimagen y acercar un gje de accion temético en la propuesta que acompafiard a cuerpo propio en situacion. Recordemos aqui que en
fotoperformance hay dos perspectivas espaciales bien diferenciadas, una es la accion presentada por un cuerpo-figura, otra eslo que aparece como fondo,
por ejemplo una puerta blanca de madera. Esta traera consigo cierto sentido visual, en tanto cuarto, habitacion, lugar ordinario. Y por otro lado cierto
sentido dialectico, apertura/cierre, dentro/fuera, etc. Entonces, €l lugar que se seleccione como fondo de la accién tendra literalmente sentido con lo que se
haga en €l cuerpo total (figura-fondo) de la fotoperformance.

En cuanto alaforma, existen distintos modos de presentacion del resultado final, por un lado laimpresion de una sola fotografia en las dimensiones que
una pretenda, siempre y cuando el laboratorio fotogréfico y/o impresoralo permitan 'y por otro, una secuencialineal de fotografias en x cantidad de
iméagenes que “narren” en lectoescritura el proceso de la accién. En ambos casos la accién se localiza entre cuerpo, espacio, objetos, pose, gestualidad, etc.
Esta articulacion en laimagen es el modo de escribirla, dibujarla, accionarla.

Fragmentacion espacio tempor al

Por un lado la fotoperformance secuencia nos dispone hacia una lectura temporal mente discontinua, esto la hace intemporal a registro, pero por otro nos
acerca hacia unalectura secuencia de la propuesta temética, en latemporalidad del conocimiento, de registro en registro se armael sentido. O seaque, en
el caso de unafotoperformance secuencial, entre laimagen 1y laimagen 2 existe un espacio vacio, lo que llamaria en este momento a una pausa o
separacion espacio temporal paralalectura de la secuencia. En este aspecto la presente estructura estética, se diferencia de la videoperformance ya que
entre fotograma 1 y fotograma 2, existe otra relacion de tiempo, ya no de espacios vacios a menos para nuestra percepcion visual en tiempo rea (24
planos por segundo), pero este temalo desarrollaré alo largo del articulo.

En esta actividad o formato de obra performética, el concepto de unidad temporal desaparece, la division no esta dada en laformade laimagen, en las
particul aridades que forman ese registro Unico, sino en la seleccion de aquellas imégenes que arman una “ secuencia para la fotoperformance” [6], entonces
lautilizacion de 2, 3 0 5 imagenes armarian una sucesion de individualidades que pueden ser manipul adas desde |a seleccidn con ciertas intencionalidades
de lectura. Este orden estaria dentro de la narrativa secuencial en imégenes, esalineaalgo relata, algo sefida, algo transmite, estaen esealgo la
planificacién para articular una fotoperformance ya sea para un decir en cuanto alaformay/o el contenido. Para profundizar un poco sobre las
intencionalidades que mencioné unas lineas atrés, me parece oportuno utilizar como ejemplo laimagen N° 6 del presente articulo y asi aclarar algunas
cuestiones en torno a este tema. En esa secuencia cronofotogréfical 7] observo un mismo cuerpo (figura), en un mismo espacio (fondo), pero con diferentes
movimientos originados y entrel azados para moverse (satar) de un punto de apoyo aotro. Laimagen del cuerpo va cambiando en relacion a movimiento
en el espacio del mismo, laformadel cuerpo se acopla con el espacio de registro (fondo negro y cuerpo blanco se anudan) y de esa manera el registro
tecnol 6gico nos acerca alavisién unatransitoriedad donde en realidad no la hay, eso ya pasd, queda en €l orden del archivo o del registro, acontecimiento
que se hace visible en unaimagen. Contintio tomando como ejemplo la mismaimagen, pero ahora empiezo a editar de maneraimaginariala misma, con el
fin de acercarnos a més aca de la fragmentacion espacio temporal en una fotoperformance, para ello comienzo a seccionar en parteslaimagen N° 6y
observo que por superposicién y transparencialogro divisar nueve cuerpos en una mismaimagen, cada uno de ellos se encuentra con un esguema corporal
diferente que se revelaal espacio de laforma, este es el espacio de una motricidad secuencial que “dice” en laaccién. El cuerpo aqui no responde a“

una espacialidad de posicion, sino una espacialidad de posicién” (Konrad, 1932, pp. 365, 367. Citado en Ponty, 2002).

Selecciono lasimagenes N° 3, 6y 9 de latransitoriedad que visuaizo en lalamina 1, borro €l resto en cuanto afiguray fondo de cada una de lastres
imégenesy realizo un montaje de tres fondos diferentes. Se observa que en esta descripcidn ya no expongo unaimagen que trae consigo un sentido de
movimiento sino, de tres registros que en lalecturavisual de su separacion sefiadlan otra cosa. Sigue estando €l cuerpo, sigue presentdndose €l movimiento,
pero ahora con laexpansién del sentido, ya que cada fondo, lugar o escena diferente que articula el espacio seleccionado (no olvido que esto también es
imagen) trae consigo diferentes significaciones semanticas, por tal motivo esto seriatomado también como un objeto paralareaizacion de una
fotoperformance. Me parece oportuno recalcar en este momento que laimagen 5 que figura debajo de estas | ineas, es un simple supuesto de como se
podriaarticular una accién paralacamara, teniendo en cuenta el registro fotografico. Ahorabien, ¢en qué momento acontece la fragmentacién del cuerpo
en el plano espacio temporal ?
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Imagen 5. Edicién de laimagen 2. Transitoriedad del cuerpo en €l espacio. El fondo es un montaje, €l cual origina un recorrido semantico entre € cuerpo
y €l lugar. A través del programa adobe photoshop, seleccioney recorté las poses: 3,6y 9.
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Suele considerarse a cuerpo como un constructor de movimientos donde cada uno de ellos responde al anterior, y a anterior del anterior y asi lanzarse
hacia delante, hacia el vacio en la omnipresenciadel tiempo, con la fuerza caracteristica del impulso, paraoriginar y generar unatrayectoria. Esta

reflexion trae consigo una cuestion, que mucho no tiene que ver con el articulo, pero si con el arte de accidn, tomando como punto de partida el salto de un
cuerpo hacia delante, el pasado, 0 sea, |0 que queda luego de ese impulso voluntario registrado en imagen; ¢grafica visualmente, actlia o se presenta antela
lecturadel otro?

En el giemplo citado divido €l espacio de fondo con tres sentidos auténomos, anudado cada uno de ellos con | os diferentes esquemas corporales o
posiciones del cuerpo. También defino laidea de secuencia en cuanto a movimiento real (figura), espacio virtual (fondo). Ahorael salto no esen un
espacio escenogréfico fijo, en un lugar determinado por €l registro del aqui y ahora como podria ser en un registro de video, sino que la operatividad del
registro fotografico nos otorga para esta practica, un plan téctico y técnico que antecede al resultado final de la fotoperformance, ya que laidea de tiempo
y espacio puede ser elaborada creativamente antes de la accidn en si del cuerpo. Virtualmente hablando, & cuerpo que figuraen lalamina5[8] también “se
mueve’, pero ahora en un tiempo virtualizado por la secuencia de iméagenes que estd compuesta por tres situaciones espaciales diferentes, o fondos
agregados para este caso, tanto |os cambios de fondo como la transitoriedad espacia del cuerpo, forman parte del movimiento racional.

Pienso que en un trabajo sin edicion fotogréfica, lo que se muestra en cada una de las fotos esreal, para ello anticipo que en el presente articulo, haran
contacto visual con e emplos directos.

Un cuerpo en diferentes espacios originando el mismo recorrido del salto original, y desde ali, la seleccion de laimagen para ordenar la secuencia. La
operatividad performéticadel registro en cuanto a esta seleccion, muestra los esquemas corporales del movimiento total en los tres espacios diferentes de
accion. Estos forman parte del recorrido visual en una fotoperformance secuencial, originando un tipo de lectura sobre la unidad anudada entre €l cuerpo y
el espacio, en este caso virtualizado por los diferentes tiempos del registro.

Para culminar con este gje y siguiendo la linea de pensamiento de Merleau Ponty, sdlo queda por afirmar que el concepto de accién del cuerpoy/oen el
cuerpo en este tipo de précticas, no la ubicamos preferentemente en torno a cambio de posicion, de postura, de gestualidad, de transitoriedad, de ubicacién
en el espacio, sino en el estado general y particular del cuerpo propio en situacion[9] con el cuerpo Otro-dispositivo, campo, ciudad, edificio, sala, mesa,
utensilios, moléculas[10]...

O seq, sevirtualiza el estado real de laaccion através del dispositivo, €l plano tecnol 6gico (cuerpo de imagen) aparece como medio entre un estado y €l
otro, lugar en que el cuerpo propio se hace otro, en torno alaimagen del mismo, en launidad que origina el registroy €l cuerpo observado-r.

Continuidad en la secuencia

Existe una diferenciacion particular en la accion parala camara en videoperformance, ya que en este recurso (video) y a diferencia de la fotoperformance
(foto), laposibilidad de seleccionar las imagenes de todo el registro queda fuera, aqui lalinea de tiempo en € registro es continua, un plano va
yuxtapuesto al contiguo sin espacios vacios 0 pausas entre imagen e imagen, a menos para nuestra percepcion de 24 planos por segundo. En este sentido y
siguiendo los estudios de cine de Deleuze pero ahora vincul ados hacia la videoperformance me parece oportuno agregar que en términos de registro-
reproductibilidad, este proceso “...no nos da una imagen a la que é le afiadiria movimiento, sino que nos da inmediatamente una imagen-movimiento”
[11] .Entonces frente ala forma o técnica de este registro, la accion cuerpo-cdmara es continua, € cuerpo es unidad de registro y se establece una
corporalidad en tanto real-virtual. En este proceso de accién podremos trabajar en un inicio, un proceso y un final, aclaro aqui que este sentido narrativo
no es doctrina en la videoperformance, ya que de acuerdo con las intencionalidades del performer, la accion podria estar presentando siempre un principio,
siempre un desarrollo o siempre final. Lo importante es que en este formato de realizacion performatica la narrativa del video siempre puede estar
abordada tanto por €l cuerpo propio como €l cuerpo otro cuerpo-camara-narrativa armando una triada fundante en cuanto a “ cuerpo de la performance”

[12].

Transitando esta misma direccién comienzo a sefidar alaaccion con lacamara, en lacamaray para lacamara, en esta dial éctica entre la accion real del
cuerpo y laaccion virtualizada por €l registro acontece la narrativa, € relato, el decir, laaccidn en la videoperformance. Quiero sefidar que las
preposiciones descriptas en lineas anteriores son pertinentes para clasificar |os distintos modos de vinculacién con el dispositivo (cAdmara), ya que cada una
de ellas dara como resultado una narrativa del video (Rincdn, 2006: 2003-210) diferente para el sentido o proceso que se quieratransitar en una
videoaccion.

Laimagen del cuerpo en este tipo de realizaciones ancla un presente con cada movimiento, con cada accién, la secuencia esta atadaal cuerpoy ala
transitoriedad de la accion en tiempo presente con, en y parala camara, sin cortes ni edicion digital, en el momento que el dispositivo comienza a grabar es
el principio temporal de la videoperformance, las relaciones espaciales, las vincul aciones significativas con |os objetos semanticos] 13], la conciencia
temporal y laarticulacion del propio cuerpo con cada uno de los términos anteriores. Entonces existe en cada uno de estos elementos la facultad para
articularlos de maneraindividual, para originar unatéctica de sentido en el decir y transmitir através de una pantalla (singular/plural), en ese lugar donde
el tiempo (real) que pasay se hace tiempo (virtual), en un presente continuo de la reproduccion de aquella accidn ya realizada.

Laimagen del cuerpo articulada en tanto objetos, tiempo y espacio estara dada cuando se origine un tipo de acontecimiento, apuntalando la incertidumbre
personal del que hagay del que vea, en esa transmision teméticalocalizo el efecto de lo verdadero en el sentido de la videoperformance, lugar en el quelo
individual pone en juego aspectos sociaes y politicos, apuntalando en este punto ala “ decision fulgurante deinterpretar” (Rainer Rochlitz en "Walter
Benjamin: una dialéctica de laimagen” (citado en Georges Didi-Huberman 1997:118). Este momento interpretativo lo veremos en profundidad cuando
sefiale algunos ejemplos con |la técnica de pantalla dividida en una videoaccion.

Al presenciar la proyeccion de una videoperformance puede acontecer (0 no) la vacilacion personal, estano es una duda exterior, es unallamada del
exterior, eslo que Geroge, Didi Huberman ha denominado la doble distancia(2010:93) en tiempo presente (pantalla-proyeccion) surge ofrecidaen la
estructura objetiva del acontecimiento mismo, dirigiéndose siempre en dos sentidos alavez y que descuartiza a sujeto seguin esta doble direccion, tal
podria ser la presentacion en simultaneo de un dentro/fuera, publico/privado, préximo/lgjano y asi podria continuar describiendo a los acontecimientos de
“choque” entre el cuerpo propio/otro en el sistema actual.

La continuidad en la secuenciadel cuerpo en una videoaccién vibra en la espacialidad del cuerpo dindmico, ya que aqui el registro continuo del aparato
construye de alguna manera a la articulacion temporal de lo que se haga con, eny parala cdmara, esta guardara |lainformacion hastatransferirlaaun
ordenador. En ese momento se virtualizard el estado real de la accidn tempora através de la cdmara, aquella accidn pasaa ser informacién y el programa
de edicién tendralas herramientas para articular las iméagenes secuencialesy asi originar visualmente la unidad espacio temporal de las diferentes
narraciones en video. Aqui €l dispositivo tecnoldgico (cuerpo de imagen) también se materializa como medio entre un estado y €l otro, entre el cuerpo en
accion (tiempo viviente) lugar en que el cuerpo propio se hace otro (tiempo virtual), en torno alaimagen del mismo en la unidad performética que origina
e registro en laeravisualizada.

En launidad dialéctica del registro

Quiero acercar un elemento fenomenal en la construccién de una videoperformance alternativa (no clésica), la misma esta correspondida con latécnicade
lapantalladividida, o o que en cine se denominael plano multiple. Convengamos que la videoperformance clésica esta particularmente orientada hacia
un cuerpo frente alacamaray desde alli laaccion para el dispositivo. Laforma alternativa de realizacién de una videoperformance que nombro no es
novedad, ya que, aparte de utilizarse en cine, también es explotada en publicidad con lafinalidad que ya conocemos. Pero aqui esta articulado con el fin de
presentar ala dialéctica continua-discontinua entre laimagen de accidnque acontece en lo que voy a denominar como pantalla1ly pantalla2. También
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podria suceder que tal proyeccién este dividida entre 3 0 més pantallas, eso depende de la cantidad de camaras que instale para visualizar las diferentes
perspectivas de la accion en si, parasi.

Me parece oportuno aclarar que en este tipo de gjercicio o forma de accidn performética, no existe €l proceso ficcionario de la edicién digital de laimagen
(efectos visuales, cambios de color, etc.) agui todo lo que se ve es directo en relacién al cuerpoy la cdmara, 0 sea mantiene lamismaformade la
videoperformance clésica, pero con el agregado de, por gjemplo, varios puntos de vistas posibles, mltiples formas de vincularse con el dispositivo.
Entonces, de esta manera, nos acercariamos o aejariamos a/del cuerpo desde las distintas operaciones espaciales de la camara en relacion con, en'y para
nuestro cuerpo. En este tipo de trabajos tenemos la posibilidad de desarticular 1a lectura de unaimagen de accion sobre varias vistas de la misma. Para
acercar este proceso sugiero observar laimagen N° 9y asi tener méas acercamiento con €l gjercicio.

Como podran observar en la proyeccién de pantalla 3 (marco-mundo) existen otras dos proyecciones dentro de ella, cada una de estas, como mencioné
antes, las denominé pantalla 1 y pantalla 2, ambas se reproducen en simultaneo y presentan dos perspectivas completamente diferentes desde los
dispositivos, pero anudadas por €l sentido que trae consigo pantalla 3.

En estas perspectivas cada performer puede abordar un esquema corporal-conceptual diferente, ya que €l punto de encuentro estaré obsecuentemente
asistido entre ambas pantallas, no hay exclusividades entre ellas, ya que cada puede articular su sentido Unico desde una operacion continuay simultanea
que da como resultante la reproduccién de pantalla 3, esta es la que unifica el estado de ambasy la que abre/cierra, aleja/acercala propuesta temética
del/la performer, o sea que técnicamente existen tres reproducciones en simultaneo, una de €ellas corresponden con la accion del cuerpo parala camara
(pantalla 1) y otra con la camara (pantalla 2), estas contenidas por una més, en este gjemplo eslaterceray Ultima pantalla que pertenece a plano

tecnol 6gico que contiene €l efecto verdadero entre €l hacer (transitoriedad) y el leer, en tanto accidn e imagen.

Comentaba en lineas anteriores que, por lo general, en estos gercicios no hay edicién digital, la misma se excluye para exponer la dinamica directa entre
cuerpo, dispositivo y registro. Existen excepciones con este tema, ya que se puede tomar como recurso la transformacién en la reproduccion de cualquiera
delas dos pantallasinternasy asi alterar lalinealidad del tiempo en cuanto a cambio de velocidad o €l sentido de reproduccion. Aqui se conceptuaizaria,
como recurso, laidea de tiempo para algun fin especia en lanarrativa.

A modo de acercamiento para comprender desde més cerca este proceso describiré algunos ejemplos: teniendo en cuentalaimagen N°9 pero cambiando
las imégenes, imaginemos que en pantalla 1 se reproduce una accion lineal pero en pantalla2 el tiempo estd invertido, entonces al ajustar ambas pistas
(yuxtapuestas) de video en el programa de edicion, logramos unificar en simulténeo los dos registros, pero con un sentido diferente de reproduccion que se
observaria en la unidad que nos lanza la pantalla 3 (proyeccion). A continuacion citaré otros €jemplos mas claros para este punto:

1. Un cuerpo se vaacostando (pasado) en el suelo al mismo tiempo que se pone de pie (presente), si bien el esquema corporal es el mismo, la
reproduccion esta diferenciada gracias ala opcién que nos brinda el programa parainvertir unade ellas. Pasado y presente se complementan en la
experienciadel conocimiento.

2. Un cuerpo desnudo se comienza a pintar de negro (pantalla 1=presente) al mismo tiempo que se va vistiendo (pantalla 2=pasado). Si bien cambia
el orden de los tiempos con € ejemplo anterior, la asimilacion critica es lamisma.

3. Seve un cuerpo que giraen su gje vertical (camarafija con tripode a media altura, plano general) al mismo tiempo que se ve (desde los ojos) €
movimiento a caminar por € espacio urbano (cAmara sujeta con cinta en la cabeza del performer). Aqui la apertura es mayor ya que el fondo
cambiay de un cuerpo situado pasa a ser un cuerpo situandose en un recorrido, o seadel giro puntua a trayecto lineal.

En estos gjercicios lavinculacién entre pantalla 1 y pantalla 2 esta orientada por la presentacion espacio-temporal en €l orden que voy viendo-originando
una plataf orma corpérea-dial éctica-politica.

Al observar una de las pantallas se vivenciael presente, mientras que la otra se reproduce entra en el pasado, la mirada se complementa en esta
imposibilidad de ver ambas en simulténeo, es el sentido que trae consigo el olvido, através del recuerdo que las une.

En los jemplos presentados en lineas anteriores hay solo dos pantallas dentro de pantalla 3, puede existir la posibilidad de que se inserten mas de dosy
asi ampliar la perspectivade registro (tiempo-espacio) y por ende la de las lecturas en lainterpretacion de las iméagenes. El plano conceptual esliteral
cuando vamos sumando camaras (registros) en la accion, ya que cada una de ellas trae consigo una narrativa del video diferente, aportando asi varias
visiones (forma) y/o miradas (contenido) aladefinicién de la accion temética. Aqui € cuerpo politico estara en la seleccidn de la propuesta entre cuerpo-
dispositivo, objetos, espacio (lugar). En todos los casos la accion del cuerpo serd el vehiculo paraintervenirlo con la cdmara de registro, como también la
funcidn del cuerpo (dispositivo) parainmiscuirse con, en y/o parael cuerpo (viviente) y asi abrir/cerrar, acercar/aejar el sentido del proyecto propuesto en
lapantalla3, 4, 5... LaUltima pantalla siempre serd el marco de cierre-apertura en cuanto alaformadel gercicio, siempre presentard el ultimo-primer
estado de lectura, la que contendré a todas las demés en cuanto alaforma, pero las liberard en torno a sentido. En sintesis es la proyeccién sobre todo lo
queided, articuléy pensé antes de hacerlo, es el espacio que contiene alos demas registros (cuerpos) manteniendo la mismaidentidad que se presenta
como hisagra, apertura para el acontecimiento interpretativo de todas |as pantallas presentes, incluyéndose ésta, a si misma. Desde esta articulacion es que
se originalaimagen dialéctica, ya que como presenta Rochlitz en Benjamin:

“...eslaimagen del pasado que entra en una conjuncién fulgurante e instantdnea con el presente, de tal modo que ese pasado sdlo puede ser
comprendido en este presente preciso, ni antes ni después; se trata entonces de una posibilidad histérica del conocimiento.” (Huberman, 2010 p,118)

Lamismaimagen dialéctica que se origina entre la pantalla 1 y la pantalla 2 producen unalectura critica de su propio presente en la reproductibilidad de
los registros y también de sus propios olvidos, complementandose en |os recuerdos sobre o que se origina en €l acontecimiento performatico de los
cuerpos proyectados en una pantalla.

Fotoperformance/ Videoper formance
Ejemplos directos, descripciones

I'mage not feund or type unknown

[14]

Imagen 6. La cronofotografia es latécnica de andlisis del movimiento mediante fotografias sucesivas, consiste en capturar una secuencia de imagenes
fijas que representan una escena en movimiento.

I'mage not feuind or type unknown

Imagen 7. Reinterpretacion directa de laimagen 5. Seleccion de fotogramas para la sintesis de la misma.

I'mage not feund or type unknown
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Imagen 8. Diferentes perspectivas, éstas transmiten la dial éctica de las distancias entre las imagenes del cuerpo propio en relacién directalindirecta con las
camaras de registro.

Descripciones de per spectivas:

Pantalla 1: camara (sony hd) fija en tripode a2 altura. Plano general desde frente.

Pantalla 2: web cam (Notebook) fijaen el suelo. Plano contrapicado desde el fondo.

Pantalla 3: camara (Nikon) fijaen el suelo. Plano contrapicado lateral izquierdo.

Pantalla 4: cdmaramovil (celular). Movimiento del cuerpo-aparato.

Pantalla 5: proyeccion, plano multiple, eslaunidad de los registros. Imagen programada en adobe premiere.

I'mage not feund or type unknown

Imagen 9. La siguiente imagen detalla especificamente el registro del movimiento del cuerpo parael dispositivo y el registro en tanto tal, con el
dispositivo.

I'mage not feund or type unknown

https://youtu.be/mswt97gV _Is

Imagen 10. Video. Eslapantallatotal anudando el sentido de todasy cada una de las pantallas anteriores, laimagen puede exponerse através de un
proyector digital, de un tv led, de un monitor, tv color. Aqui es donde se observa en imégenes secuenciales la unidad de criterio en tanto, cuerpo-s,
espacio, objetos, tiempo, movimiento y registros.

El cuerpo delaimagen

Me encuentro en el momento apropiado para decir que ambos extremos se encuentran unidos por e proceso. O sea que en este enunciado reaparece la
imagen en los dos modos performéticos presentados, pero ahorami intencion es dejarlos a un lado, porque la mismaya esta adentro, las encontramos
definidas, descriptas en |os distintos gjemplos anteriores. El proceso de laimagen (periodo-cultura) se manifiesta en una exteriorizacion visual (1o que se
hace para verse en) que codifica, transcribey trasciende gracias a un proceso mucho mas complejo, que esta fuera de lavision. Por €llo, llegar a
acontecimiento de creacion (hacer-deshacer), al vivenciar unavideo performance con pantalladividida, al igua que una fotoperformance secuencial, es
instalarse en un estado de produccion entre el cuerpo, €l dispositivo, la seleccién y yuxtaposicion de imégenes, aqui lo que se “ve” a readlizar una de estas
formas visuales, est4 previamente en el orden de la accidn, ya que no hay ensayo previo a momento de disparar el obturador o iniciar la grabacion, porque
el dispositivo forma parte de la accion y no solo es el aparato que registra. Sin olvidarnos que esta en el orden y seleccidn de las fotografias, como en el de
las proyecciones, el método por el cual se manifiestael cuerpo de laimagen.

En estas proyecciones en definitivalo que termina presentandose es un cuerpo objeto (objetualizado en €l registro) o sea, laaccién en tiempo presente ha
pasado a materializarse en laimagen del estado que lavisién emana. Si bien objetualizar al cuerpo tiene que ver con el pensamiento del mismo,
materializarse en otro estado, yaindividual, ya social o politico es comprender que “el cuerpo serevelaasi mismo a mundoy asi mismo” (Ponty 2002).
Ta materialidad es evidente en el momento que €l cuerpo es confrontado por el espacio y los objetos utilizados en la accidn, la situacion unificadoraen lo
que podria ser un salto originado desde el espacio en donde esta el cuerpo apoyado, en lainerciadel mismo. Es alli, donde se hace un ser en el mundo;
conformacion que se sefialaentre “lafigura, e fondo”[15] entre el tiempo real/virtual registrando la transitoriedad en el mismo.

Un cuerpo de imagen que se origina en laincertidumbre del propio cuerpo (dispositivo), en la operacién para crear un mundo, integrando a unaimagen
como a cuerpo de lamisma. En este tipo de practicas artisticas |0 que quiero demostrar es que laimagen toma cuerpo en latransitoriedad del tiempo, si
bien esta seintroduce en el concepto de la era visual, existe un proceso en que los cuerpos se anudan directamente, ya que laimagen se pone en marcha
conjuntamente con la accion frente alalente de la cdmara. Imagen-cuerpo-accion dicen del ser y hacer en el arte.

Como se observo en los gjemplos anteriores alli la descripcion me ha servido para exponer en las distancias (proximallejana) existentes entre el cuerpo
propio-otro, laintervencién del registro como operador de la dialéctica. Tal distancia de sentido siempre cambia, de igual modo en que cambiala
perspectiva por lacual el cuerpo entraen accion con, en'y para el dispositivo, estas perspectivas establecen visuamente el acercamiento entre cuerpos
“ajenos’, que en unidad corpdrea (real-virtual) el cuerpo propio (viviente-dispositivo) en su transitoriedad se reestablece con el contexto tecnol 6gico,
originando otro estado de unidad para el cuerpo de una performance[16]ya sea en video, en foto, o en linea, através de la difusién en flujo que nos brinda
lainternet.
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[1] Esto tendra que ver con las intencionalidades en lamirada referidos alos puntos de vista que sefialen las diferentes perspectivas de las fotos
seleccionadas o bien el lugar donde se instalen las camaras de video.

[2] Soy profesor de la catedra Artes Performéticas 1, en la Maestriaen Teatro y Artes Performéticas, Departamento de Artes Draméticas (UNA) y he
dictado €l Taller de videoperformance; “De laimagen del cuerpo a cuerpo de laimagen”, realizado en €l marco: Batalla Cultural Ciclo de Talleres de
Performance en la Universidad Nacional Arturo Jaureche (UNAJ) Quilmes, Fcio Varela. 2015.

[3] Deleuze presenta alos autores de cine como pensadores a través de laimagen movimiento, opino que el performer ocupa el mismo lugar al realizar
una videoperformance.

[4] Aclaro que la préctica en fotoperformance como en videoperformance que estoy presentando no estan en el plano més contemporaneo de la tecnologia
vinculada con €l arte de accion, aqui la operatividad esté situada entre la articulacion del dispositivo con, en y/o para el cuerpo. Laarticulacion en €l
programa de edicién de video es el aspecto mas tecnol 6gico en el presente trabajo.

[5] Paraampliar € concepto de la presente obra visitar el vinculo; proyeccién 01 en: http://www.gsasi ambarrena.com.ar/cont/Escritura/ Textos/marco.html

[6] Veo lanecesidad de mencionar que en el presente articul o sefial o aspectos formalesy genéricos en torno ala fotoperformance secuencial, y no
desarrollo ninguin andlisis sobre una fotoperformance producida a través de una fotografia o imagen Unica.

[7] Aclaro que la cronofotografia es una técnica de andlisis del movimiento mediante |a sucesion de fotografias que representan una escena en movimiento.

[8] A diferenciade lalédmina 3, agui laidea que podria acercar el fondo origina un estado seméntico discontinuo, ya que para posicion 1 el cuerpo
significa una cosa pero en posicion 2, su sentido es otro y asi sucesivamente sobre el cuerpo politico que se quiera transmitir entre figuray fondo.

[9] Larelacion dialéctica entre cuerpo y mundo es o que para Merleau-Ponty constituye la situacién.

[10] Aclaro que estas son |as partes mas pequefia de la masa que conserva las propiedades del cuerpo original.

[11] Deleuze, Gilles. “Laimagen-movimiento Estudios sobre cine 1”. Ed. Paidés. Barcel ona-Buenos Aires-México, 1983, p.15.

[12] Véase que en €l final del articulo se aborda este concepto.

[13] Estos aportaran al registro general de lavideo performance atributos que describen a unaidentidad bien definida, no en estructuras linglisticas, sino a
través de objetos cargados de sentido en si mismo. Tal contextualizacidn o descontextualizacion forman parte del acervo performético.

[14] The Exhausted Screen (s.f) Cronofotografia. Marta Braun, Picturing Time. Disponible en:
http://exhaustedscreen.tumbl r.com/post/ 756 73859730/compared-with-muybridges-animal -locomotion [Visitado €l 3 de Octubre de 2015]

[15] Ver imagen N° 6. Como podemos observar en este giemplo y a diferenciade laimagen N° 5, el fondo es el mismo (negro) originando unalectura
semantica continua, este no cambia de sentido ni de perspectiva en cada una de las imégenes. Ta fondo otorga una entidad espacial regular a cuerpo en
tanto las caracteristicas de laimagen y en ese espacio, la transitoriedad del mismo en la accién de unaimagen a otra.

[16] Véase que ahora se expande el sentido hacia una totalidad, ya no imagen del cuerpo o cuerpo de imagen exclusivamente, yano laformay el
contenido separados por lainterpretacion oral. Ahora un cuerpo total anudado por el sentido del propio cuerpo en tanto objetos ordinarios, socialesy
politico, lo que M. Ponty llamaria una conciencia corporizada para un ser en el mundo. El cuerpo de la performance, comento que este es un texto que se
encuentra en proceso.
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