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“Unaforma de exponer la verdad desorganizando —y no explicando- |as cosas’

Georges Didi-Huberman. Cuando las imégenes toman posicion

“Rostros: 1os pueblos no son abstracciones, estdn hechos de
cuerpos que hablan y actlian. Presentan, exponen sus rostros.
Multiplicidades, desde luego: todo esto constituye una multitud sin
nuimero de singul aridades —movimientos singulares, deseos
singulares, palabras singulares, acciones singulares- cuya sintesis
no podria hacer ninglin concepto”

Georges Didi-Huberman. Pueblos expuestos, pueblos figurantes

1- Exordio

Recorremos distintas formas de arte cuyo fundamento, cuya organizacion, cuya temética son cuerpos. Cuerpos que buscan o exponen una verdad
desorganizdndose 0 desorgani zdndola como dice Didi-Huberman en el epigrafe. Un desorden que llevaa camino requerido, alarazén necesaria.

“L os pueblos no son abstracciones, estan hechos de cuerpos que hablan y actdan” reflexiona el mismo autor en e segundo epigrafe. Cuerpos,
singularidades, multiplicidades, de todo esto hablan las obras a las que nos vamos a referir.

Esos cuerpos —o ese cuerpo- puede hacerse simbolo. Algunos apelan alamemoriapersonal y a recuerdo colectivo, otros se hacen cuerpos historicos.

Hablamos de cuerpos, escribimos sobre cuerpos que son imagenes en las obras. Y esas figuras tienen una fuerza que no puede repetir €l lenguaje. Didi-
Huberman dice: “Pero todo |0 que ganamos en gestos e iméagenes, corremos el riesgo de esperarlo durante mucho tiempo en discursos precisosy en
certidumbres fundadas” (2013:203). Estamos en el problema de la traduccion, linglistica o interartistica, con todas |as pérdidas sobre el original que
involucra

Lo que vale, en estos casos, es dar testimonio de obras, buscar laverdad artisticay la verdad ideol égica que involucran. Ttratar de entenderlas, dialogar
con ellasy llevarlas ahacerlo entre ellas.

¢Son todas performaticas? Algunas claramente si, en otras predominamés €l testimonio o e homenajey, en todo caso, hacemos una lectura performética.
Cruzamos formas artisticas como cruzamos discursos. Ardenne habla del artista como experimentador, como figura que encarna la experiencia de la
realidad sin ser un inventor de mundos, alguien que la experiementa de una manera directa, en un gesto pragmético (2009:12/20). VVeremos eso en los
ejemplos que vamos a analizar

2- Homenaje. “ Operacion fracaso y el sonido recobrado” de Albertina Carri

Comienzo por la dltima presentaday la més crudamente real. Albertina Carri vuelve ala representacion de la memoria através de los restos que e quedan
de sus padres desaparecidos. Y alo habia hecho en su pelicula Los rubios,luego en una conferencia performética en la que contaba su busqueda de una
pelicularealizada sobre unainvestigacion de su padre y ahorarealizé unainstalacion en la cua utiliza material directo de voces, textos, figuras. Memoria
y homenaje que son reiteradas vueltas en su arte. Aunque haya reproches, aunque pueda acercarse con desentendimientos ella necesitavolver. Y en este
caso elige un lugar con unafuerza particular: lainstalacion se present6 en la sala de exposiciones del Parque de laMemoria. Y esa actitud laexplicita: en
el catdlogo pone “ ¢Se puede vivir sin recordar? (...) Quiero ser ese lecho, quiero ser esatierra, quiero contarle al mundo sobre ese poder quetiene el
hecho de estar acay seguir recordando”.

Directora de cine con obra reconocida, la filmacion ocupa un lugar singular en el evento que present6. Es complicado definir este hecho artistico: video
inanstal aciones, instalacion sonora, instalaciones con elementos cinematograficos que producen efectos diferentes. La obra ocupé cuatro espacios con
nombres y organizaciones artisticas distintas: “Investigacion del cuatrerismo”, video multicana de cinco pantallas utilizando material de archivo del
Museo del Cine; “Punto impropio”, video instalacion multicanal formato de captura HD digital sobre cartas originales de AnaMaria Caruso, nueve
proyectores; “Cine puro” instalacion.

Si en “Punto impropio” €l espacio esta dedicado alamadre, en “Investigacion del cuatrerismo” el ambito refiere al padre. Reiteralo que habia explicado
en su conferencia performética de 2013 El affaire Velazquez:la pelicula perdida del director Pablo Szir a partir de lainvestigacion de Roberto Carri y
intento de Albertina de realizar una pelicula con todo ese material. Pero lo que se presenta ahora son fragmentos de antiguas peliculas y noticieros. Restos,
més precarios que las cartas de la madre.

Maria Moreno sefialaque (“...Albertina mantiene su divisa de no reconstruir, impedir armar a Roberto y AnaMaria. Lgjos de laintencion de que los
fragmentos den cuenta de un todo incompleto, elige subrayar o inexorable de la ausencia. Es a esa ausencia ala que no esta dispuesta a concederle
ninguna“resignificacién”, ningunarelatividad” (2015:20).

El cine también se descompone en esa presencia de restos, de testimonios/ausencia que son los padres 'y algunas de las instal aciones estan constituidas por
méquinas sin rollo, cintas sueltas. Esun “arte de casi nada” (Ardenne): no hay pelicula como no hay padres, pero si estén las cartas.

“Punto impropio” es el punto mas fuerte, mas impactante y doloroso de la obra. La videoinstalacion proyecta en €l suelo unaimagen en movimiento de las
cartas que forman una especie de mandala flanquedo a cada lado por cada uno de los nombres de lamadre ANA MARIA. Esas |etras de enorme tamafio,
como el PRESENTE alaentrada de la exposicion ubican a espectador y o conmocionan. Pero “ Punto impropio” es también unainstal acién sonora. Se
oye €l contenido delas cartas leido por Albertinay la situacion se hace profundamente dolorosa aunque las palabras y su sentido sean simples. Una madre
habla a sus tres hijas peguefias de hechos cotidianos: comidas, cumpleafios, regalitos que les envia, recomendacionesy hastale armaalahijamayor de
doce afios una guia de lectura de Cortézar. Pero esa madre que se dirige con ese carifio y dedicacion (“ ¢Por qué Albertinayano ve a Vanesa? ;Como fue
tu despedida de séptimo Paula? ¢/Qué van a hacer en las vacaciones?’) es una prisionera politica que estd en un campo de detencién y exterminio. Lahija,
que tenia cuatro afios cuando Ana Maria escribia esto, ahora es mayor que su madre en el momento de su desaparicion.

En qué extrafio, en qué maléfico mundo se desarrollabatodo eso. AnaMariano es aqui la militante sino la madre amorosa pero la hija, ahora grande,
produce una obra de arte con ese dolor. Testimoniay homenajea pero no quiere, ellalacineasta, una pelicula de sus padres. Trabaja con lo biogréfico pero
construye con los restos que encuentra. Si 1os cuerpos estan desaparecidos hay una presencia en |as cosas, hasta en los fracasos como en laimposible
peliculadel libro del padre. Y eso crealanecesidad de repetir las relaciones simbdlicas. Albertina tan pequefia cuando desapareci su madre, no tiene casi



memoria propia, seladan las cartas, los otros (esto aparecia muy claro en Los rubios), los objetos. Entonces rodeala memoria: € libro, las cartas, las
vigjas peliculas militantes y las peliculas referenciales directas que no quiere filmar (por eso los ruidosos proyectores sin pelicula que estan en la
instalacion “Allegro”).

MaraLeal, performer e investigadora brasilefia e da particular importancia ala memoria personal y colectiva en sus acciones. Esa memoria, dice, la
piensa en su relacion estrecha con la experiencia, con la autobiografiay por eso le interesan |os artistas contemporaneos que trabajan la memoria personal
como procedimiento artistico. Y establece un sintagma para su trabajo: performance/arte/vida (2014 19/21). Esta es la posicién de Sophie Calley en varias
de sus obras la de Albertina Carri que, parece, necesita encontrarse con sus padres en el arte.

3- Recorrido: “Rapsodiainconclusa” de Nicola Costantino

En el mismo afio 2015 Nicola Costantino presenta su obra performéatica Rapsodia inconclusa,en la que trata la figura de Eva Perén,compuesta por varias
instalaciones, en el Museo Fortabat. Dos afios antes la habia llevado ala Bienal de Venecia.

Nuevamente se construye con cuerpo y memoria pero la memoria es basicamente social y €l cuerpo es el de la artista que interpretala figura miticade
Evita.

En una entrevista (Rey, 2015) Costantino ha declarado: “Me encanta encarnar un personaje 'y hacer algo desde lo actoral. Me interesa trabajar desde lo
gestual, yo quiero hacer algo que esté entre el cine, €l teatro y el arte. Eva soy yo porque ho se me ocurriria otra cosa, porque me interesalo
performatico”. Todo estd armado desde el cuerpo de la artista que crealas diferentes Evas en las distintas instal aciones. Todo también pasa por sus
manos: la confeccién de lostrajes, €l maquillgjey peinado, el vestido-maguina que sostiene a Evita, las |agrimas que se amontonan.

Costantino trabaja con lamemoria social y con cierta memoria personal relacionada con el persongje. Pero la Eva historica esta suplantada por un doble
(laartista) o bien es fantasmaética en la ausencia (en la maguina-vestido que se mueve golpeandose, en las |&grimas, en las remembranzas de las distintas
etapas). En la misma entrevista Costantino declara: “A mi me interesaba trabajar sobre la marca que deja Evita en €l registro emotivo de nuestras vidas.
Eva es todas esas mujeres que se ha dicho que fue. En ese sentido, mi instalacion tiene en su conjunto una matriz espectral que larecorre”.

Constantino crea una Eva verosimil, que por momentos emociona. Testimonio, homenaje, Eva es transmutada al cuerpo de laartistaque esy no eslalider
politica. Los rostros no se parecen pero bastan laropa, el peinado y sobre todo la gestualidad para que le creamos. Constantino quiso hacer una Eva intima,
no la politica més conocida. Unafigura muy fuertey a mismo tiempo muy desguarnecida por la enfermedad. En seis afios ha construido un periplo
completo de accidn paliticay ha quedado —pareciera que para siempre- en lamemoria histérica. ¢Coémo llevarla ainstalaciones sin reducirla? Quiza seala
“politicade laimaginacion” de la que habla Didi-Huberman (2014) |a que nos permite aceptar esas imagenes.

Snfonia inconclusaconsta de cuatro momentos (cuatro instalaciones):

- unavideo instalacion en una pantalla panorémica curva de diecisiete metros que es la casa por la que pasan las distintas Evas. Recorriendo las diferentes
habitaciones aparecen |la Eva muy joven con su vestido floreado y el cabello suelto, actriz de radioteatro; |la Eva més grande y grave con los trajes sastres y
el rodete; la Eva que participa de lavida politicalistaparair a unafuncion de galaen el Colén con el vestido de Dior; la Evaenferma, salidade la cama
con una bata, pero también otras Evas, leyendo €l diario, tomando un té. Eva en momentos de su vida cotidiana. Pero las Evas se comunican: laenferma se
acercaaayudar aladel trgje sastre, lajoven se mueve entre las demés'y se aproxima alavestida por Dior. En un momento, en un lugar todas se relinen y
se sientan juntas en un sillén. Constantino es cada unay la gestualidad de rostro y cuerpo las va definiendo.

- otravideoinstalacion: el dormitorio de Eva. Alli los espectadores son voyeurs que observan su arreglo frente a espejo, como ¢Eva? ¢acaso no es Nicola
laquelo hace? se peina, se pinta. Hay representacion pero sabemos que estamos frente a una performance.

- €l arnés vestido-maquina que parece haber sostenido a Eva cuando ya muy enfermay delgadisima hace su Ultima aparicion publica. El vestido-maquina
estd en un espacio vidriado y corre de manera desenfrenada gol peandose con los cristales. ¢§Una metaforizacién de la dura situacion por la que Eva esta
pasando? Explica Constantino en la entrevista citada: “La historia del vestido-maquina es algo que a mi me impresioné mucho siempre. Ella estaba
flaguisimay consumiday sin embargo se hizo hacer ese arnés para saludar a pueblo. Ese gesto laretrata en su durezay en su fragilidad, en su bellisima
locura(...) Es muy angustiante y muy conmovedor”

- unamesa de autopsias (metonimia de la muerte) sobre la que se acumulan lagrimas de hielo (simbolizando €l dolor publico).

El publico deambula por las distintas instalaciones. La performance se hace relacional. Los cuerpos (el cuerpo) nos hablay nos guia alin cuando solo sea
un armazon de apariencia tortuosa.

4- Diélogos. “ Ezeiza— Paintant” de Fabidn Marcaccioy “Museo Ezeiza” de Pompeyo Audivert

Un paintant, unaformade arte visual creada por Marcaccio y unainstalacién teatral de Audivert coinciden en el tema elegido y en muchos
procedimientosy actitudes artisticas. No puedo evitar hacer que dialoguen las obras.

¢Por qué Ezeiza en |os dos casos? Se sabe, fue uno de los hechos més crueles de la historia argentina del siglo XX. Unamultitud fue a esperar lallegada
de Perdn al aeropuerto de Ezeiza después de dieciocho afios de exilio. Pero no ocurrié e hecho esperado: se desat6 la barbarie en unaluchaferoz dela
derecha contralaizquierda peronistas. Pero ¢por qué estos dos artistas vuelven a ese hecho? Eran muy jévenes cuando ocurrid, no lo vivieron. (Qué los
motivo entonces? Marcaccio dice: “Veo el pasado en € presente y no tengo un punto de vista nostélgico sobre este acontecimiento. No intento crear un
panfleto ni ponerle mi ideologia. Me interesa explicarme Ezeizaami mismo y estoy haciendo lo contrario a crear un mural como memoria’ (1sola, 2005).
Y Audivert: “Ezeiza es un punto de encaje donde convergen y estallan las contradicciones del peronismo. Funciona como teatro griego, unidad de tiempo
y espacio, gran catarsis nacional (...) Pero mi interés central en el tema pasa por lo teatral, en €l sentido de pulso de conjugacién histéricay antihistérica,
sagrado y profano alavez, territorial y desterritorial. No hacemos estas obras para hablar de historia sino de los temas centrales que atafien al teatro”
(Pacheco:2013).

Marcaccio realizé un enorme mural (treinta metros) site specific en el Malba con la técnica de paintantque é ha creado. Unatécnica o un procedimiento
que absorbe muchas otras: fotografia, pintura, técnicas escultéricas, técnicas de impresion digital, afiches. Todo se mezclay se contamina. Por otra parte,
dadas las dimensiones exige un espectador activo que se vaya desplazando para poder abarcar todo o que se ofrece. La obra ocupaba una gran pared
vidriada del museo y en la Gltima parte se agregaban residuos, material es degradados en tanto el gran mural se iba cayendo.

Al tomar ese tema, del que ha dicho en varias oportunidades que es “ el nudo epistemol égico argentino” Marcaccio se adentra en un momento clave dela
historia contemporénea argentina. Para ello realiz6 unaimportante investigacion que le dio una amplia documentacion fotogréfica. Eso eslabasey el
primer momento del paintant: fotos que muestran el lugar, hombres y mujeres en distintos sitios, enarbolando banderas o arrastréandolas, sujetandose €l
cuerpo herido. Cuerpos caidos, doblados, con gestos de dolor, cuerpos muertos. Humo de las balas detonadas, un palco con hombres que tienen los brazos
alzados esgrimiendo armas. En la Ultima parte, restos. Un collage en montaje que muestra restos de cuerpos, de carteles, de armas, de objetos. Inés
Katzenstein, la curadora, sefiala que Marcaccio se coloca fuera de todo sentimentalismo aunque lo convocay elude un climax, “maés bien toda la obra se
presenta como una concatenacion de climax mdltiples, de mayor o menor intensidad, como si fueran distintas escenas de un film, expuestas
simultaneamente en un afiche enorme e infernal” (2005).

En una entrevista Marcaccio ha dicho que busco “ una pintura de accion para un visitante activo” (1sola:2005). También Audivert, en su instalacion teatral,
espera un espectador emancipado, como pide Ranciére. La propuesta de Audivert es masrelacional: e publico interactia. Museo Ezeizase ha venido
desarrollando en espacios no convencionales muy amplios, primero en el Centro Cultural Paco Urondo de la Facultad de Filosofiay Letras dela



Universidad de Buenos Aires donde se estrend en 2009 y luego en el Centro Cultural de laMemoria Haroldo Conti donde se repuso en 2011y se ha
continuado haciendo.

El espacio y laenorme cantidad de actores son fundamental es para la propuesta. No hay separacion entre intérpretes y espectadores y como en Marcaccio,
estos Ultimos deben recorrer todo el espacio, agqui mezclandose con los actores. Tal como ocurriaen el paintantaparecen cuerpos heridos, cuerpos que se
buscan, cuerpos-objetos, cuerpos que gritan, que agreden, que amenazan. Y como en el mural, hay secuencias que €l espectador vaviviendo y que se van
encadenando en lalecturatotal que redice. En € paintantlas secuencias se suceden (aunque no necesariamente en el tiempo), en Museo Ezeizatodo va
ocurriendo alapar. No hay persongjes, |0s actores son cuerpos, objetos, voces.

5- Epilogo

Cuerpos de lamemoria, cuerpos de la historia, cuerpos simbolos. Las obras que hemos tratado vuelven arecorrer caminos en una necesidad personal,
histérica pero siempre artistica. En los tres casos analizados encontramos una blisqueda de experimentar con la realizacion: |os desmontgjes del cine para
realizar instalaciones en Carri asi como ese mandala con los nombres de la madre paralalectura de sus textos; los juegos de historiay teatralizacion en la
Eva de Constantino y en el Museo Ezeiza de Audivert; “la pintura de accion para un visitante activo” de Macaccio que coincide con la propuesta de
Audivert. Didlogos del arte entre si 'y didlogos que se permite €l espectador cuando frecuenta estas obras que |0 estan conminando arelacionarlas.
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