Maria Paula Doberti

Conferencia performatica

Podemos entender una conferencia performética desde diversos lugares, siempre teniendo en cuenta su carécter investigativo, una manera propia de
divulgar una informacion, la posibilidad de inscribir lo procesual como parte constitutiva de la obra, un particular modo de entablar contacto con el
publico, la hibridez producida por las fusiones de indagaciones provenientes de multiples ambitos, las experiencias personales como modalidad
exploratoria compartida, entre otras posibilidades discursivas, tecnol 6gicas, objetuales, corporalesy archivisticas.

Desde lo formal se utilizan tradicionales modalidades académicas y se las cruzan con los multiples comportamientos y procedimientos que ofrece el arte
de accion. Jdulia Elena Sagaseta (2015) 1o explica con precision: “Puede aplicar todas las manifestaciones escénicas que el performer dlija estar sentado
leyendo un texto que lo involucra 'y hacerlo seriamente o con humor, usar tecnologia, masica, actitudes actorales, objetos que lo ayudan en la lectura.
También puede eludir ésta y hablar narrando su conferencia’. Las posibilidades son ilimitadas, asi como la utilizacion o no de elementos, espacio y
tecnologia.

No siempre lo que se muestra es e resultado final de una indagacion, sino que muchas veces se atiende a compartir las pesquisas, las gestiones, la
preparacion, las dudas y €l armado del transcurso de la blsqueda creativa. “La conferencia como formato de trabajo —escribe Manuel Olveira (2014)
incorpora en si misma los procesos, |as rectificaciones y cambios, |os retrocesos, € contacto con la audiencia, la investigacion, el archivo, las fuentes, los
materialesy un largo etcétera que muy amenudo no aparecen, o a menos no de formaclara, en el resultado final”.

¢Cudl es larelacion entre la informacidn y e cuerpo? ¢Desde donde se transmite un discurso performativo? En 1955 Austin nos explicéd e sentido de
hacer cosas con las palabras y luego, en 1971, Derrida (1989) entendi6é que Austin exige “un valor de conciencia en permanencid’ que no permite
ninguna “diseminacion” que escape a la unidad del sentido. En 1968 Barthes dej6 claro que las palabras producen subjetividad, permitiendo entender y
transformar el mundo. Entonces, ¢qué lugar ocupan los textos en una conferencia performética? Hay multiples alternativas de aproximacion, entre ellos
podemos citar a la contrainformacion, € simulacro, la parodia, la serializacion, la acumulacion, la documentacion y la apropiacion. “La performance
—sostiene Rebecca Schneider (2010)- participaen latransmision y preservacion del conocimiento”.

Entre 2012 y 2017 Lola Arias ided y gestioné un ciclo de conferencias performéticas a que tituld “MisDocumentos’ [1]. Para definir estos
acontecimientos, producidos por artistas provenientes de areas muy amplias que ella convocé a accionar partiendo de recuerdos personales, afirma en una
entrevista en Pégina 12 (del 19 de julio de 2013) que “no son presentaciones sobre estudios que hicieron, sino que son experiencias, diarios, relatos. Son
investigaciones que hace un artista que no son las mismas que las que hace un socidlogo u otro académico. Tienen una forma azarosay medio caprichosa,
quiz& porque son las cosas que va capturando laimaginacion de un artista’.

Proponemos entender el discurso (linglistico, corporal, objetual) de una conferencia performética como acontecimiento, siguiendo la nocién de Fischer
Lichte (2004), en tanto los performers y los espectadores comparten tiempo y espacio y se convierten en cosujetos. De esta manera sus reacciones
provocan nuevas acciones, se condicionan mutuamente. Lo que ali ocurre o se silencia transforma a todos los participantes del acontecimiento. “Ser
espectadorxs, afirman Hang y Mufioz (2019), es también un acto performativo”. Los espectadores de las conferencias performéticas asisten generalmente
desde sus butacas, y es en esa escucha atenta que establecen unarelacion directa, casi intima, con el/la performer.

Las practicas biogréficas, personales e introspectivas, pueden pensarse como un punto de partida de saberes que serén expuestos, diseccionados y
compartidos. Las experiencias personales - desde las experimentaciones artisticas, |os aprendizajes planificados o azarosos, hasta los habitos cotidianos -
pueden ser parte del bagaje fundaciona que seré expandido. Estos registros vividos formaran un archivo particular desde el repertorio subjetivo de cada
artista

Generar archivos con documentacion diversa, amplia y heterogénea multiplica las posibilidades de abordaje. Permite abrir capacidades de produccion
como capas de memorias sincronicas y diacrénicas, asi como concebir €l mismo acto de crear un archivo como una manufactura disparadora de futuros
enlaces. “Escribir — propone Derrida (1989)- es producir una marca que constituird una especie de maquina productora a su vez, que mi futura
desaparicion no impedira que siga funcionando y dando, dandose a leer y a reescribir”. Hace hincapié en la posibilidad de funcionamiento de un texto
entendido como una metodologia de “ estructura reiterativa’. Escribir para que se siga reescribiendo en ausencia del autor. Sumar ideas, iméagenes, textos,
objetosy conceptos. Extender y poner adialogar documentos, expedientes, inventarios y compilaciones.

Diana Taylor (2015) sostiene que existe una compleja relacién entre memoria, oralidad y archivos en contextos de dominacion y represion en nuestro
continente. Cree que no se puede pensar la relacion entre la memoria cultural y la identidad sin ser atravesados por la corporalidad. Se pregunta como
participa la performance en los actos de transferencia de memoria e identidad social. “Los cuerpos- escribe-, a participar en la transmision de
conocimiento y memoria son, ellos mismos, producto de cierta taxonomia, de sistemas disciplinarios, taxondmicos y mnemonicos’. Diferencia la
materialidad duradera del archivo (en referencia a los textos, los documentos, los edificios, 10s huesos) de la condicién efimera del repertorio(en relacion
con el lengugje hablado, la danza, el deportey € ritual).

Por nuestra parte proponemos concebir el despliegue de un archivo como puesta en escena, incluyendo alli tanto elementos perdurables como précticas
temporales. La inflexion del pliegue -escribe Deleuze (2008)- es €l punto eléstico, “el puro Acontecimiento”. Deleuze Ilama Acontecimiento (asi, con
mayUscula) a “lo que le sucede a la cosa, ya sea que lo padezca, ya sea que lo haga”. Por eso entiende que se va “de lainflexion a la inclusion como del
Acontecimiento de la cosa a predicado de la nocién”. Mostrar una serie de documentos de manera performética invita a descubrir 1o que ocurre con cada
segmento testimonial, con cada pliego/pliegue. Desplegar en tanto extender fronteras, dilatar memorias, desdoblar sucesos, desenvolver practicas, actos e
identidades.

M useo del Objeto Contemporaneo (MOC)

“Biografias no autorizadas’ es el titulo de una serie de conferencias performaticas que ponen en relacion a Arquitecto Roberto Tribedo con la Sefiora
Saeki. Las colecciones de ambos forman parte del acervo del MOC.

El Museo del Objeto Contemporéneo (MOC) [2] gira arededor del concepto de la recuperacion -del abandono, del descarte, de la apatia- y la reubicacion -
el disloque, laresignificacion, la contextualizacion- de muy diversos objetos. Trabaja criticamente el sentido del coleccionismo, genera archivos (que unen
memoria con objetos, textos e Historia), trabaja en el borde entre larealidad y la ficcion y cuestiona a la Institucién Museo como mausoleo que resguarda
y legitima.

El MOC tiene muiltiples puntos de partida: crear un mundo desde un pequefio elemento, inventar un personaje y asignarle ideas generadoras de objetos
(desmesurados, arbitrarios, incomprobables), generar una coleccién colectiva de recuerdos objetuales, hilvanar memorias intimas con historias publicas,
catalogar imaginando amplios estantes donde depositar un patrimonio museistico, entre muchos otras.

Desde el arte contemporaneo coleccionar y archivar pueden ser consideradas précticas generadoras de dispositivos que creen obras de muy diversa factura,
soporte, despliegue y estrategia. Rescatar objetos (perdidos, olvidados, desechados, abandonados) es, como diria Benjamin, advertir su durea'y dotar alas
cosas de la capacidad de mirar(nos). Podriamos pensar que encontrar es una manera de recuperar (historia, territorio, acontecimiento) de manera
consciente o casua. Desde €l coleccionista, e momento del encuentro se traduce como una vivencia onirica, donde un elemento del afuera penetraen la
mirada interior provocando una ruptura con la correspondencia espaciotemporal. Sacar un artefacto de su contexto y ponerlo a dialogar con otros



semejantes en un ambito nuevo posibilita entender una coleccion como una forma de pensar la memoria, construyendo relaciones entre imagenes y objetos
del pasado.

Los artistas permanentes del MOC generamos colecciones de objetos de mdltiples maneras, siempre partiendo de la recuperacion o creacion y
catalogacion de muy diversos elementos a través de plataformas documentadas y/o ficcionales. Desde 2009 el MOC investiga 'y expone obras de artistas
atravesados por € registro, €l coleccionismoy € archivo.

El pasgje del objeto a soporte de informacién explica Guasch (2011), es el paradigma del archivo. El desafio desde el arte es encontrar estrategias que lo
distingan del almacenamiento y la acumulacién, asi como le otorguen su l6gica propia. El archivo de artista no es un lugar neutro que almacena registros o
documentos, a contrario, es donde se entiende laidea interna de la designacion especifica de cada elemento que lo compone. Un archivo en movimiento o
de situacién es aguel que se mantiene en construccion, por lo que se ve aterado a ir adquiriendo nuevos documentos. ¢Un archivo de artista es por si
mismo fiel a lo que acontece? Toda parte de un archivo es un elemento de la realidad por su aparicién en un tiempo histérico dado. Sin embargo, la
posibilidad de manipulacion arbitraria es una opcion creativa aceptaday reconocida

Arquitecto Roberto Tribedo

En 2015 creé a ArquitectoTribedo [3], un alter ego que me permitio ficcionalizar la presentacion de los objetos encontrados, enmarcando conceptos,
estéticas y herencias familiares.

Exhibi dos colecciones de su autoria (los objetos recuperados de un edificio de Avenida de Mayo, en la ciudad de Buenos Aires, y sus disefios de las
rejillas de ventilacion) y estoy en elaboracién de unatercera (el rescate de sus propios sombreretes).

La primera muestra estuvo acompafiada por €l siguiente texto de presentacion:

Archivoy Relevamiento del Edificio de Renta de Avenida de M ayo 866

Proyectado y construido por el arquitecto Roberto Tribedo en 1922, el edificio se mantuvo en pie durante sesenta y nueve afios, cuando fue adquirido por
la Universidad CAECE, que lo reabrié con una edificacion nueva desde sus cimientos, en 1996. El presente archivo documenta plano y alzada, ademas de
exhibir fotos de su fachada actual, en relacién con otros edificios preservados de Avenida de Mayo. También despliega objetos conservados, clasificadosy
catalogados, provenientes de diversas unidades habitacionales y mobiliario de la Familia | bafiez Pacheco, residente del cuarto piso durante tres décadas.

El nico punto de partida real fue la observacidn del edificio de la UniversidadCAECE [4], en Avenida de mayo 866, que se despega claramente del resto
de la cuadra porque es la Unica edificacién contemporanea. Tomé fotos, investigué la fecha aproximada de construccion del resto de los inmuebles y los
nombres de los arquitectos que trabajaron ali. También averigiié cuando se habia inaugurado la Universidad privada y qué edificacién original habia
cuando fue demolida paradejar lugar ala actual. Busgqué planosy plantas de construcciones similares y tomé objetos de la época de mi archivo de obra.

Como hacemos siempre con e MOC, no expliqué esta trama, sino que lo expuse como un rescate, en este caso de carécter arqueoldgico, urbanistico e
histérico. Realicé una performance a finalizar la muestra donde deconstrui la narracion: descubri €l atras de la tramay expliqué mi relacion familiar con
laarquitectura.

En 2016 mostré por primera vez una coleccion de rejillas de hierro, una serie de fotos y dibujos de disefios de rejillas de ventilacion acompafiadas por €l
siguiente texto:

Regjillas de fundicion de hierro disefiadas por e arquitecto Tribedo

En 1936 el arquitecto Tribedo se retira de su profesion aquejado por una neumonia, producida por la costumbre de acompafiar continuamente las obras que
proyecta, aln en invierno. Es entonces cuando decide dedicarse a sus dos pasiones: el disefio de objetos utilitarios de hierro (aberturas, rejas y rejillas de
ventilacion) y la pintura (al dleo y ala acuareld). Estas actividades llenarén sus dias, hasta el afio de su muerte, en 1951. Se rescataron algunos de sus
bocetos y unas cuantas rejillas fundidas que guardé entre sus pertenencias mas preciadas. Se realizé un relevamiento por la ciudad de Buenos Airesy €
conurbano bonaerense observandose la cantidad y diversidad de rejillas que alin persisten con disefio Tribedo. Si bien se encontraron algunas que llevan €l
nombre de otros dos disefiadores italianos (Ricoli y Brunetti) no se han podido localizar aquellas pocas que legd con su propio apellido.

En esta oportunidad parti de objetos de hierro que pertenecen a mi archivo de artista personal, compré més piezas en mercados de pulgas y sali en
reiteradas ocasiones a sacar fotos de rejillas de ventilacion en la ciudad de Buenos Aires 'y el conurbano bonaerense. Logré obtener un archivo de casi
doscientas piezas, clasificadas por tamafio, color, disefio, estado de deterioro y ubicacion. Investigué las fechas de su fabricacion original, los nombres de
algunos de sus disefiadores y los materiales con que se fabricaban. Los dibujos exhibidos fueron realizados por mi, sobre un papel cuadriculado de la
década del “50.

La deconstruccion fue € desmontaje realizado durante una visita guiada performética, plena de polisemias y diseminaciones. Fui mostrando la
fragmentacion de las fuentes consultadas, la contradiccion por ellas ofrecida, €l rescate de datos aparentemente circunstanciales, marginales o reprimidos
por €l discurso hegemonico. Y la posibilidad de sumatoria, alteracién y corrimiento del archivo, como un devenir en estado de alerta.

Tribedo es trabajado desde €l concepto de agenciamiento de Deleuze y Guattari (2010) ya que a través de él género “espacios criticos no hegemonicos de
enunciacion del yo, en'y desde lo colectivo, para contrarrestar las 16gicas de control que se le imponen”. Si bien nunca se dice lo que se hace con sus obras
(su procedencia, su generacién, su insercion en la ciudad, su didlogo intrinseco con obras posteriores), se acepta al mismo tiempo que eso no produce una
mentirani un engafio. “Lo Unico que uno hace es agenciar signosy cuerpos como piezas heterogéneas de una misma maquina’.

Biografias no autorizadas

Virginia Corda, artista fundadoray permanente del MOC, cred a la Sefiora Saeki [5] en 2012 y mostré sus creaciones en horticultura, origami y kintsugi
en reiteradas ocasiones.

En 2016 [6] decidimos realizar una primera conferencia performética para dar a conocer la relacion de saberes, costumbres e inmigraciones entre €
Arquitecto Tribedo y la Sefiora Saeki. En 2019 presenté como conferencia performética sélo a Tribedo [7] y luego volvimos a mostrar a ambos persongjes
juntos [8]. En todas las ocasiones € titulo fue “ Biografias no autorizedas’ .

Se realizd un trabajo de intertextualidad con escritores, pensadores y artistas de diversa procedencia que trabajan con laidea de lo apécrifo, la ficcion, el
simulacro y la otredad, asi como las autobiografias, las confesiones, las traducciones y las memorias: Ricardo Piglia, Witold Gombrowicz, Jorge Luis
Borges, Sophie Calle y Jacques Derrida.

También se partié del concepto de hibridacién cultural de Garcia Canclini (2001) en tanto se relacionaron elementos, précticas y discursos de diversas
fuentes, generando una obra de caracter mestizo y transnacional. Alli se funden las relaciones entre lo publico y lo privado, entre o naciona y lo foréneo,
entrelaciudad y el conurbano bonaerense.

La propuesta partié de la construccién del discurso: la presentacion de los personajes a través de sus hiografias, la observacion de fotos que dieran



verosimilitud a los datos dados, la presentacion de o algunos objetos como testimonios concretos y pruebas irrefutables. Seguidamente se pasd a la
deconstruccién: larelacién biografica, profesional y territorial de la Sefiora Saeki y del Arquitecto Tribedo con cada una de nosotras, la construccion del
relato a partir de fotos reales de la década de 1930 [9], la incorporacion de alternativas de posibilidad segin las pruebas mostradas, la puesta en duda
acerca delos limites entre laficcion y larealidad.

En 2019 decidimos agregar una parte a la presentacion, referida especificamente a8 MOC como museo “sin sede propia, sin personeria juridica, sin
habilitacién ni personal”. Contamos entonces que:

“ cuando se cred el MOC se decidi6 fundarlo siguiendo las secciones y personal de un museo tradicional. Ese fue un primer obstaculo, ya que al
ser pocos miembros no se cubrian tantos cargos. Entonces se decidio crear personajes a manera de alter egos, utilizando los apellidos maternos.
Asi naci6 e Licenciado Alberto Bottino Otero, que ocultaba al prestigioso artista argentino Juan Carlos Romero. Como esto se supo pronto y se
empezaron a recibir carpetas con proyectos para exponer, se consensué mostrar los apellidos verdaderos’ .

Terminamos explicando que “El MOC es un concepto”. Y asi pudimos concluir que:

1. “Lacreacion del arquitecto Tribedo es unarevisita a mistiosy tias, todos ellos arquitectos y su apellido es un anagrama de DOBERTI, que es el mio.
Laplantay lavistadel edificio corresponden a una construccion similar, de un arquitecto italiano de la década del '20 en €l barrio de Balvanera. La sede
central de la Universidad Caece puede observarse en Avenida de mayo 866 y es facilmente distinguible por su disefio arquitecténico.”

2. “LaSra. Saeki ha sido creada por mi (Corda) a partir de mis viajes constantes desde Escobar a la ciudad de Buenos Airesy mi insistente observacion de
los plantines de |a Panamericana. Murakami y Kawabata cultivaron mi interés por esta cultura junto a la cercania de la comunidad japonesa. Necesitaba la
imagen de una mujer anciana japonesa. Pregunté en los viveros de lalocalidad de Loma Verde, en Escobar, y la encontré, asi como laven. Las fotos de los
arboles corresponden a camino que transito todos los dias hastami casa'.

3. “Los objetos presentados fueron expuestosen el MOC”.
4. “El arquitecto Tribedo es un concepto”.

5. “La Sefiora Saeki también es un concepto”.

Ficcionesy realidades

Buscar las vinculaciones entre larealidad y la ficcidn a través de imagenes, objetos, textos y acciones posiciona a “Biografias no autorizadas’ en aquello
que Laura Bravo (2004) describe como “la construccién de invenciones y €l alejamiento progresivo de la verdad”. Partir de documentos como evidencias
de una realidad inexistente en blsgueda de lo que para Cartier Bresson es un instante decisivo, pero no para captar fotograficamente aquello que
inexorablemente se perderia sino para construir un discurso viable que de otro modo no podria explicarse. Revelar pruebas para demostrar su posible
manipulacion, trastocar la idea de lo irrefutable para articular apariencias que se van modificando como piezas de una mamushka con mdltiples
posibilidades de abordaje.

Si bien podemos pensar que la ficcion se basa en una forma falsa de referir a la realidad o quizas un artificio para la construccion de universos
imaginarios, no podemos dejar de admitir también que se trata de una capacidad de organizacion del mundo social. Es decir, que vivimos en una realidad
de acuerdos, confabulaciones, conspiracionesy connivencias précticas aceptadas socialmente. Permanentemente se crean dispositivos donde se concibe, se
conduce y se estimula el reconocimiento de la realidad producida por esos mismos hechos. Uno de estos mecanismos es la ficcion, que ademas permite el
funcionamiento de los demés componentes. El lengugie es un medio para transmitir informaciones (investigaciones, testimonios, manifestaciones,
confidencias, revelaciones) sobre la realidad a mismo tiempo que la erige, la compone, la modela y la dispone. Los procesos ficcionales son parte de la
comunicacion socia y tienen unafuncion productiva

La caracteristica intrinseca de la conferencia performética acerca de constituirse a través del proceso constructivo de su investigacion abre un abanico de
posibilidades de experimentacién. El transcurso como devenir creativo, e desarrollo como despliegue, el advenimiento del sistema como
suceso/acontecimiento, el procedimiento como acaecer performatico, el agenciamiento como variable de entrecruzamientos.

Los discursos producidos en las conferencias performéticas son particulares de cada obra. “Biografias no autorizadas’ no propone dar informacion, sino
gue testimonia posibilidades creativas, revela entrecruzamientos procesuales, se confiesa en su capacidad de coser articulaciones sociaes, urbanas e
histéricas con vinculaciones familiares, territoriales y laborales. Se propone escribir, transcribir, editar, revisar, intervenir, investigar, reconsiderar,
desmenuzar y entrecruzar. “Existe toda una tradicion de la reescritura en la cultura contemporaned’, sostiene Olveira (2014). Cree que estos mecanismos
de lecturalescritura producen efectos historicos determinados, que “podria abarcar desde las trauméticas imposiciones canénicas sobre los territorios
conceptuales, politicos y culturales subalternos, hasta las diversas concepciones crematisticas del sistema, pasando por incontables gercicios de
apropiacion entre las muchas culturas y mentalidades’ globales.

Garcia Canclini (2001) propone pensar la desterritorializacion de los procesos simbolicos no desde €l mestizaje (que presupone una historia de
dominacién) sino desde la hibridacién, que toma précticas existentes y las combina en nuevas categorizaciones sociales. Afios mas tarde Garcia Canclini
(2015) afirma que “la cuestion dejé de ser cémo las culturas se hibridan y las identidades se entrecruzan para actualizarse en € debate sobre la
construccién de lalegitimad cultural en una época de incertidumbre”. Asi, “Biografias no autorizadas’ se inscribe dentro de la ciudadania actual, formada
en nuevos modos de leer y escribir, que obliga a poner en crisis las tradiciones estancas. Aquello que se presentaba de una manera Unica hoy debe
revisarse desde multiples perspectivas.

Desde este mismo enfoque Diana Taylor considera que “reconocer la performance como un enfoque valido de andlisis contribuye a nuestra comprension
de la préctica corporalizada como una episteme y como una praxis, una forma de conocer asi como de almacenar y transmitir el saber cultura y la
identidad”. Visibilizar las précticas, los andamiagjes y las plataformas donde se sustentan las experiencias corporales se ofrece como una transferencia de
saberes, como un hacer colaborativo, como una entrega multidireccional.

Pensar entonces una conferencia performética haciendo hincapié en la investigacion como busqueda exploratoria, en la informacion como carécter
comunicativo, en e proceso como sistema, en la relacion directa con e publico como discurso manifiesto, en la hibridez como identidad y en las
experiencias intimas como ambito de sutura privado que se torna publico, es una manera de comprender las relaciones discursivas, corporales,
tecnol 6gicas, comunicacionales, objetuales, receptivas, archivisticas, ritualesy sociales.
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NOTAS

[1] En su P&gina Web, Lola Arias |o define con claridad: “ Mis documentos es un ciclo de conferencias performaticas donde artistas de distintas disciplinas
presentan unainvestigacion personal, una experiencia radical, una historia que los obsesiona secretamente. Mis documentos tiene un formato minimo: el
artista en escena con sus documentos. Una forma de hacer visiblesesas investigaciones que a veces se pierden en una carpeta sin nombre en la
computadora.” http://lolaarias.com/proyectos/mis-documentos-2/

[2] El MOCha redlizado las siguientes exposiciones: en 2009, Galeria Poncerini. Artistas permanentes: Andreoni, Corda, Doberti, Espinosa, Funes.
Curador: Juan Carlos Romero. Visita guiada performética: Maria Angélica Grottoli. En 2010, La Caverna (Rosario). Artistas invitados: Vivana Andrada,
Jorgelina Giménez, Hugo Masoero, Paula Colabianchi y Rocio Martin. Curador: Juan Carlos Romero. En 2012, Umbral (Museo Efimero Umbral. MEU).
Noche de los Museos. “El MEU invitaa MOC”. Curador: Juan Carlos Romero. Visita guiada performética: Celina Andalé y Roberto Sabatto. En 2015:
La Casonade los Olivera. “Labusqueday €l encuentro”. Artistas invitados: Eliana Castro, Pablo Drincovich, Maria Esther Galera, Ana Perrottay Claudia
Toro. Curador: Juan Carlos Romero. En 2016: Galeria Accanto a te (Rosario). “(In) Objetos’. Artista invitada Maria Esther Galera + coleccion de mates
del Archivo JCR. Curador: Juan Carlos Romero. En 2019 en El Centro Cultural El Puente, en Berazategui. “Itinerarios’. Artistas invitados: Andrés
Garavelli, Hilda Paz, Leonello Zambon y Maria Esther Galera. Curador: Juan Carlos Romero.

[3] Lo presenté con lasiguiente biografia:

Arquitecto Roberto Tribedo (Milano, circa 1878 - Buenos Aires, 1951). Obtiene patente de constructor en e Instituto Técnico Superior de Milan,
recibiéndose de arquitecto con honores en la Real Academia de Bellas Artes de Milan. Llega ala Argentina en 1908. Se asocia con el Arquitecto Alfredo
Viletti hasta 1911. Luego abre su propio estudio en la calle Sarmiento 1689. Junto a su compatriota, €l arquitecto Piero Pedrotti patentan € “andamio
portétil” (Patente N° 4.932) y € “block de cemento armado” (Patente N° 23.936). Se casa con Stella Fortini en 1914. En 1915 nace su hijo Roberto (que
continuara la tarea de su padre), en 1918 su hija Ana'y en 1920, Renzo. Hacia 1925 se ve perjudicado por la clasificacion de Constructores de 1° y 2°
categoria que establece el Honorable Concejo Deliberante portefio. En 1936 se retira de la actividad por una neumonia, producida por la costumbre de
acompafiar continuamente las obras que proyecta, aln en invierno. Los Ultimos afios de su vida los dedica al disefio de rejillas de ventilacion y de
sombreretes para chimeneas y a su aficion por la pintura (al éleo y alaacuarela). Muere por una afeccion cardiaca.

[4]Universidad privadade la Camara Argentina de Comercio y Servicios, fundada en 1967. El edificio mencionado se inaugurd en 1996, durante el
gobierno de Carlos Menem.

[5]La present6 con la siguiente biografia:
Mari Saeki : 772?

La Sra. Saeki nacié en Tokyo en 1935, en el seno de una familia japonesa. Su padre decidié venir a la Argentina en 1921, instalandose en 1936 en la
localidad de Loma Verde, en €l partido de Escobar.

Como la mayoria de los japoneses |legados a la zona, se dedicaron ala floricultura con especialidad en rosas. A los 12 afios sus padres decidieron enviarla
a Japén donde estudié e bachillerato con especialidad en floricultura y experimentd la reconstruccion del pais después de la guerra, uniéndose a
movimientos pacifistas. Con lentitud aprendié a cuidar las plantas y € idioma castellano. Sus padres, preocupados por su dificultad en el idioma,
recurrieron a la hipnosis como forma de incorporacién a nivel inconsciente. Actualmente se la ve caminando por €l vivero, acompafiada de sus gatos,
hablando con ellos, como testimonian los vecinos. Se comunica con los felinos como si hablara con humanos, una cualidad desarrollada -segiin me indica-
por su dificultad para entenderse con |as personas.

[6]En el marco del VI Encuentro de Performance en Umbral espacio de arte.

[7] Dentro de los encuentros mensuales del grupo de investigacion UNACyYT “Performatividad: conceptualizacién linguistico-filosdfica 'y performance:
conceptualizacién de hechos culturales y produccion y andlisis de poéticas artisticas’, dirigido por Julia Elena Sagaseta.

[8] Como partedel evento “Cantalo cantalo cantalo. Copa Asalto a Romero Brest de conferencias performéticas’, organizado por la Compafiia de

Funciones Patridticas, en el Centro Cultural Paco Urondo.

[9]Como las dos fotos que se muestran de Shiro Sato, un fotégrafo japonés arribado a la Argentina en 1915, quien documento la llegada de la colectividad
japonesa, en més de cien retratos obtenidos a través de vigjes que realizé por todo €l paisy que finalmente edit6 en un libro al que llam6 “Atlas’.


https://www.museoreinasofia.es/multimedia/creativos-precarios-e-interculturales
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/17-29276-2013-07-19.html
http://territorioteatral.org.ar/html.2/articulos/n12_04.html
http://lolaarias.com/proyectos/mis-documentos-2/

