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RESUMEN

El presente articulo retoma la tesis de maestria “ Tan CercalMedea Virtual. Espacio teatral y dramaturgia para obras dispersas y espectadores némades’ en
la que plantean las posibilidades, condiciones y beneficios de la existencia de un teatro digital. Si el arte siempre expande sus limites, hay un tipo de teatro
gue pone a jugar algunas de sus caracteristicas constitutivas, a partir de experiencias concretas. En sintonia con “lo contemporéneo”, experiencias
escénicas puntuales y la creacion de un espacio teatral en internet se proponen como una opcién econémica, ecolégica, accesible y federal. Si la dupla
teatro-tecnologia atraviesa la historia de ambas, resulta oportuno €l desafio de investigar €l teatro a través de pantallas como posibilidad, correrse del
embel esamiento tecnol dgico, desarrollar una arquitecturateatral blanday rescatar laimportancia de la dramaturgia en las creaciones de teatro por internet.
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SUMMARY

This article takes up the master's thesis “Tan CercalMedea Virtual. Theatrical space and dramaturgy for dispersed works and nomadic spectators’ in which
they present the possihilities, conditions and benefits of the existence of adigital theater. If art always expands its limits, there is a type of theater that puts
some of its constitutive characteristics into play, based on concrete experiences. In tune with “the contemporary”, specific stage experiences and the
creation of a theatrical space on the internet are proposed as an economic, ecological, accessible and federal option. If the theater-technology duo runs
through the history of both, the challenge of investigating theater through screens as a possibility, getting rid of technological enthrallment, developing a
soft theatrical architecture and rescuing the importance of dramaturgy in theater creations by Internet.
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Introduccion

El siguiente articulo resume parte de la tesis de maestria en Teatro y Artes Performéticas titulada “Tan Cercal Medea Virtual. Espacio teatral y
dramaturgia para obras dispersas y espectadores némades’. La misma se articula con el desarrollo de la plataforma teatral web “Tan Cerca’ y la creacién
delaobra“Medea Virtua”. El proyecto “Tan Cerca’ se concreta formamente en 2017 y propone un cruce con tecnologias de comunicacion, con € fin de
ofrecer obras de teatro creadas especificamente para ser transmitidas por internet. Dadas las multiples posibilidades creativas que ofrecen estas
tecnologias, y desde €l interés por trabajar en cruce desde el campo teatral, comienza a resultar prometedora la creacion de un espacio de teatro en internet.
Esta investigacion es convocante en una época en la que, gracias a la tecnologia, € espacio es més amplio y trasciende los limites fisicos. Este modo de
creacion y experimentacion de obras teatrales result6 acertado, se justifico y se volvid necesario, mas alin, cuando el contexto de una pandemia nos obligd
a estar presentes en la distancia. Esta forma de producir y ofrecer teatro pareci6, durante el contexto de aislamiento social, la Unica forma de creacion y
produccion posible. Esa condicion reafirmé lo pertinente de la reflexion acerca del uso de la tecnologia como medio teatral y de los discursos que se
pueden generar através de este teatro en expansion.

Larealizacion de la obra “Medea Virtua”, creada en 2017, especificamente para ser puesta en escena, transmitida y presentada a través de la plataforma
“Tan Cerca’, fue gjemplo de una posibilidad de hacer y pensar teatro, 0 “un hecho teatral” a través de internet. Al mismo tiempo que “Tan Cerca’
construia ese espacio en internet, definia sus caracteristicas. En aguel momento se hizo foco en encontrar estrategias dramatirgicas, para que las
producciones que se enmarcan en este tipo de sala 0 espacio sean la evidencia de una actualizacion del lengugje teatral, capitalizado por nuevas
tecnologias de comunicacién, con un uso acertado y justo de las mismas. Se pudo asi pensar que hubo y hay un teatro que expande sus limites y pone a
jugar algunas de sus caracteristicas constitutivas. Un teatro inserto en la contemporaneidad en |os términos que la puede definir Girorgio Agamben, “...esa
relacio?n singular con el propio tiempo, que se adhiere ae? pero, alavez, tomadistancia de e?ste...” (Agamben, 2011).

"Medea Virtual” expuso una blsqueda de sintesis y actualizacion del lenguaje teatral. Si el camino a crear posibles modos de transformacién del lenguaje
Se encuentra siempre abierto, emergen, sin embargo, algunos aspectos que resultan importantes, casi cruciales, a considerar en este tipo de creaciones. En
especial para ser contenidas dentro del marco teatral. Se debe tener en cuenta que para que esta actualizacion del lenguaje suceda, se requiere un trabgjo de
desarrollo de una dramaturgia especifica, que incorpore los dispositivos, y que, no sélo aborde desde lo tematico €l uso de la tecnologia o la distancia. En
este sentido a partir de “Medea Virtual” se g emplificaron en latesis algunos modos de abordaje creativo que resultaron Utiles atal fin.

Atravesd lainvestigacion la certeza de que era Util trabajar desde laficcidn, sobre la dramaturgia, y sostener €l“ en vivo” de la transmision. Fueron estos

elementos necesarios y suficientes para inscribir la propuesta en un marco teatral. Incluso, mas ala de la disciplina o € marco en que se inscribiera la
obra, los elementos mencionados, aportan complejidad a las experiencias, y en este sentido, posicionarse dentro del campo teatral, contribuye, incluso, a
hacer mas interesantes las experiencias si |as pensamos con perspectiva histérica. Al abordar € proceso creativo las inquietudes son fructiferas e invitan a
recordarnos lo provechosos que pueden ser los limites y las convenciones a la hora de crear, asi como también la importancia de derribarlos cuando lo
propuesto superalo que | as categorias existentes pueden contener.

Desarrollo

El comienzo de la inquietud por el teatro por internet que derivd en la tesis mencionada comenzd en un proyecto realizado en 2009 a partir de una
propuesta de la artista alemana Meret Kiderlen. Era una experiencia pequefia en un Festival de Cine Argentino en Leipzig (Argentinischen Filmtage
Leipzig) que se transmitia desde Buenos Aires via Skype. La obra se [lam6 “Lpz- Bs- As.15™" y se presentaba en vivo en un Café en Leipzig desde un
departamento en Buenos Aires. Luego de aguella propuesta, también con Meret Kiderlen y el colectivo cordobés Bineural Monokultur conformado por
Ariel Davilay Christina Ruff se realizo la experiencia de Virtual Preformances, € mismo afio, llamada “ Skype me up to the stars’. Luego siguieron
trabajos experimentales que aimentaron mas la curiosidad por la investigacién, como un proyecto de teatro de la virtualidad (“ Cuerpos escindidos’) que
coordiné el profesor Daniel Ariza Gomez de la Universidad de Caldas de Manizales, Colombia, presentado en el Festival Internacional de Manizales,
Colombia en 2012. En ese entonces resultaba importante, al realizar |las obras, pensar respecto de la “interaccion”, y se advirtid, luego de la experiencia,
que la tematica (el estar en vivo o la interaccion) no debia monopolizar las propuestas. Entonces aparecié una pregunta: ¢como contar, representar o
presentar através de internet sin que el hacerlo se vuelva el tema de la obra? Aparentemente, en un trabajo minucioso sobre la dramaturgia estariala clave.
Justamente por este interés y conviccion tiene peso en la tesis resaltar laimportancia de la dramaturgia en las creaciones de teatro por internet. Luego en



2014 surge la idea de montar un espacio especifico, “una sala’ para hacer teatro por internet en simultaneidad con la decision de hacer una versién
mediatizada de “Medea’. Comenzaron varias pruebas experimentales a través de video Ilamadas por Hang out de Google y se disefi6 una pagina web muy
sencilla. Mientras se desarroll6 la escritura de la obra “Medea Virtual”, se buscaron subsidios y se participd de diferentes convocatorias con la propuesta,
en simultaneidad con la cursada de la Maestria en Teatro y Artes Performéticas de la UNA en la que se profundiz6 la investigacion y se le dio un marco
académico. En 2017 en simulténeo con € fin de esa cursada de la maestria el proyecto “Tan Cerca’ recibe el Mecenazgo Cultura de la ciudad de Buenos
Aires, através del cual se pudo dar impulso al desarrollo de la plataforma. Entonces resultaba necesario que este nuevo teatro se construyera, es decir, se
necesitaba una arquitectura.

Este nuevo espacio teatral requiere de un disefio, se debe construir una estructura. En el @mbito de la informética existe el rol de “arquitecto” y éste define
a quienes construyen las plataformas, llaman a lo que hacen: “arquitectura’. Es especificamente “arquitectura de software”. Luego y més ala de la
construccién y de esta arquitectura necesaria para alojar a las producciones teatrales, se propuso gue en ese espacio se ofrezcan distintas obras, que se
ofrezca una programacion. Para ello, ademés de “Medea Virtual” fueron convocados diferentes artistas y se puso como consigna que las obras fueran
reversiones de obras de teatro clésicas o relacionadas con algin mito griego que hubiese sido abordado desde el teatro. Cada una de las obras propuestas
present6 diferentes desafios. Todas eran diferentes y debian “crearse” de una forma especifica para esta nueva “arquitectura’, y viceversa: la arquitectura
y €l espacio debian intentar alojar diversas propuestas. Cada una de las obras tuvo requerimientos técnicos diferentes.

En todos los casos en “Tan Cerca’ la propuesta fue que los espectadores estén presentes desde sus lugares cotidianos (se podian ver las obras incluso
desde un celular, algo que hoy es ya casi una obviedad). Por su lado, intérpretes y realizadores, debian pensar y tomar decisiones respecto de los espacios
fisicos desde los cuales presentaban y trasmitian sus obras. Es importante mencionar la condicién que atravesd los procesos: correrse de un mandato
implicito y la tentacion de trabajar necesariamente desde, y como temas: € acceso a la intimidad del hogar, lo cotidiano y lo biogréfico; asi como la
distancia y los vinculos mediatizados. En cambio, era necesario, si, como se desarroll6 oportunamente en la tesis, que los dispositivos formen parte
intrinsecay estructural de ladramaturgia.

El vinculo entre artes escénicas y la tecnologia, se podria decir existe desde €l origen del teatro. Incluso también, como plantea Brenda Laurel (Laurel,
1997) el teatro estaria presente en el origen de las computadoras. Esta relacion histérica invita a la produccion escénicay multimedia actual a convertirse
en un campo de experimentacién mas que a delimitar un campo cerrado. Las nuevas poéticas tecnol égicas ofrecen posibilidades creativas que expanden
los [imites de las disciplinas. Més alla de las denominaciones y categorias en las que se puedainscribir €l proyecto “Tan Cerca’ y a“Medea Virtua”, y de
los resultados mas o menos afortunados en las producciones, en cada obra se busco que exista un fundamento y que la tecnologia tenga un sustento desde
la dramaturgia. Internet impone su l6gica, y en € caso puntual de “Medea Virtual”, la venganza que esta Medea buscaba seria una venganza simbdlica,
que se habilitaba por la mediacion de la tecnologia. Desde la blusqueda de elementos dramatlrgicos y narrativos se propuso una implicacion e
identificacion en el espectador que hicieran posible que suceda el teatro en € vinculo mismo con la tecnologia. Dadas las condiciones planteadas, se
generaba la posibilidad de una experiencia “alli y ahora’ en lugar del “aqui y ahora’ con el que se suele identificar al teatro tradicional. Espectadores y
artistas compartian cada uno desde su lugar, un mismo tiempo, y un mismo espacio ¢‘virtual”? en internet, sin necesidad de la presencia fisica. Estas
condiciones tenian una evidencia doble, por un lado del dispositivo “web” y por otro lado del dispositivo de actuacion y “teatral”. La investigacion
posterior se centré en una reflexién acerca del espacio, y éste en relacion a la temporalidad —en vivo— en esta propuesta ficcional. “Medea Virtual” hacia
uso explicito del patrimonio cultural-teatral, en una exposicion poética de unainvestigacion sobre todas “las Medeas’. Dejaba asi evidencia, en su relacion
con lo “virtual”, la actualidad y la resonancia que teniay tienen el mito y laobra. Las tramas actualizan su sentido y €l sentido esta vigente, el tiempo se
hace presente en la actualizacion. Puede pensarse, que si el teatro de por si es capaz de multiplicar €l “ahora’ (en los términos de convencion), esta
investigacion redobla la apuesta en “la virtualidad de su puesta’: en este caso se multiplican también los “aqui”. Los “aqui” del espectador y e “aqui” o

los “aqui” del actor/actriz.

En un ensayo de Fulvio Vaglio que forma parte de su Tesina de Doctorado sobre Comunicacion Teatral presentada en junio de 1993 en la Universidad
Complutense de Madrid “se analiza una de |as aplicaciones hoy existentes de la tecnologia computarizada (la “realidad virtual”) en el mundo del teatro y
se establece un escenario somero para su posible generalizacion” (Vaglio, 1996:2). Vaglio se pregunta en un amplio espectro por |os usos de la tecnologia
en teatro y hace hincapié en la posibilidad de que no haya, por ejemplo: actores. Lo interesante en el andlisis es € foco que realiza en las posibilidades
comunicativas y en laimportancia del uso de las tecnologias de manera critica y consciente en contraposicion al embelesamiento tecnolégico. “ (...) tiene
poca importancia el que el Otro sea un ser humano o una creacion ficcional (esto también se ha dicho y repetido). Lo que cuenta es la fuerza comunicativa
con laque la experiencia gjena nos impactay nos fuerza a compartirla, y esto es un problema de lengugje. (Vaglio 1996:1).

Luego € autor continGa con una propuesta gque sirve para pensar todo este proyecto, y es que la clave esta en buscar una mejora (til y legitima de las
herramientas comunicativas, algo que requiere de capitalizar y dialogar, no sdlo con la historia del teatro, sino también con la historiay las diversas teorias
audiovisuales y de laimagen. De este trabajo de Vaglio se desprende el concepto del teatro como “virtual” en su esenciay en todo caso las propuestas de
“teatro virtual” estarian potenciando sus caracteristicas intrinsecas.

(...) Desde el comienzo, las tendencias vanguardistas en teatro se encuentran en una relacion estrecha con la innovacion tecnol égica. Esta provee
al director una dimensién virtual, en la que las experimentaciones pueden hacer se facilmente y con un costo incomparablemente inferior al que seri
a necesario para experimentar con escenarios reales. (Vaglio, 1996:2-3).

Si contamos con la conectividad, ésta claramente nos facilita muchisimo y reduce los costos de produccion a permitirnos trabajar, por ejemplo, en
escenarios reales para la creacion de escenas. Sin embargo lo que aqueja es llamar la atencion sobre € potencia uso critico, en € mejor sentido de la
palabra, de la tecnologia. Podriamos decir que quizas e problema a que nos enfrentamos ahora, no sea el de un embelesamiento tecnol6gico, como
plantea Vaglio (Vaglio 1996:7), sino la dificultad para pensar sus posibilidades de sentido. Antes de la pandemia, porque era una suerte de novedad o
curiosidad que no tenia mucha aceptacion en ningun lado, y durante el encierro debido a la pandemia, porque aparecia como casi la Unica forma de hacer
teatro, lo cual invitaba mas a producir sin pensar que a pensar sobre el medio. El desafio pareceria estar en correrse del embelesamiento o la necesidad
(alin cuando esta exista) y pensar e investigar el teatro através de pantallas como posibilidad.

En “Medea Virtual” € uso del dispositivo estaba constantemente cruzado con las decisiones dramatirgicas y narrativas. Esto se desplegaba en €l uso del
recurso de cita, apropiacion y lareferencia a otras versiones de “Meded’, asi como por € nivel de autoconcienciay la evidencia del narrador y el lugar del
espectador, que se revelan mediante la multiple relacion entre la actriz, lacdmaray los materiales utilizados.

A raiz de buscar que la propuesta sea “teatral” y que las obras en general y “Medea Virtua” en particular se inscriban en la historia del “teatro”
performético, virtual y expandido, (pero teatro a fin) es fundamental buscar las continuidades y transformaciones del lenguaje o disciplina. En esa
direccion pensar en la “dramaturgia’ devino imprescindible. Y por ende, preguntarse qué define a un texto teatral, teniendo en cuenta que aquello que lo
gue lo define, en palabras de Rubén Szuchmacher, es la“ hipétesis de representacion” (Szuchmacher, 2010). Es decir, una presuncion de materialidad del
texto en un hecho escénico. En e caso puntua de esta Medea, hay ademéas marcas que remiten a un sistema de produccion teatral sin duda singular,
aunque en lugar de hablar de hipétesis de representacionpodriamos hablar de hipétesis de presentacion, sobre todo por €l modo en que €l texto es
abordado y la forma que se propone para € trabajo actoral. Las posibilidades de construccion de personaje a través de las marcas del texto invitaban més a
presentar a Medea que arepresentarla o a construir un personaje en términos clasicos.

La nueva légica que impone la virtualidad es usada en Medea a su favor: la venganza simbdlica que busca esta Medea aparece y parece estar latente en
este cruce particular con la tecnologia. Este Jason, a quien Medea desea vengar, estd, en esta propuesta invisibilizado para quien ve la transmision. El
estaba compartiendo el mismo espacio fisico con €lla, y a ser quien registraba sus actos quedaba sometido a sostener la camaray seguirla, sosteniéndole y
garantizandole un espacio. El espectador virtual podia inferir esta informacion por determinadas acciones sobre é y hacia é, que bien podian también
dejar a ese espectador en el lugar de Jason. Es desde |a busqueda de elementos dramatUrgicos y narrativos que se intentaba que apareciera esta interaccion.
Pierre Levy (Levy,1999), plantea que la palabra “virtual” procede del latin medieval, que deriva de virtus:fuerza, potencia, y es aquello que existe en
potenciay no en acto, entonces esta Medea busca reivindicar lafuerza en la potenciay actualizar en un acto simbdlico e sentido de la venganza.



Diversas investigaciones tedricas, y obras o experiencias artisticas, abordan €l tema de las implicancias y posibilidades de mediacién de las tecnologias en
escena, muchas fueron de gran aporte para esta tesis. Hay algunos autores que reflexionan sobre el futuro de la posibilidad de existencia de teatro sin co-
presencia fisica entre actores y espectadores. Se dgja vislumbrar un teatro expandido a través de la conectividad:

"Desde siempre, € teatro ha consistido en un conjunto de aparatos que simulaba la realidad con la ayuda de la técnica, no sdlo de los actores; de
ahique € teatro absorbiera inmediatamente todas las nuevas tecnologias que van desde la creacion de perspectivas hasta €l uso de Internet”
. (Lehmann, 2006:394).

En relacion a este vinculo, ancestral, existente entre el teatro y la tecnologia, un articulo muy interesante del afio 2013 de Teresa Lopez Pellisa (Lopez
Pellisa, 2013), es Util en el sentido en que hace una serie de aclaraciones en cuanto al uso correcto de los términos utilizados, considerando més acertada la
expresion teatro digital en lugar de teatro virtual. (Lépez Pellisa, 2013:25). En su articulo, ellalo nombra como “ciberteatro” y también aclara que no hay
demasiado consenso sobre los términos; misién que se propone a investigaciones tedricas especificas y se vuelve necesaria desde |as précticas. La autora
hace aclaraciones sobre €l espacio y el ciberespacio que son pertinentes, aunque mas allé de eso, es importante reflexionar sobre la incidencia que los
vacios tedricos 0 consensos (al menos parciales), puedan tener sobre las précticas. En este sentido, muchas veces se present6 la plataforma “Tan Cerca’
como una plataforma de teatro virtual (que no existiria en acto sino en potencia). A partir de la investigacion, y buscando explicar por que “es teatro”, se
hace entonces referencia a este teatro como “teatro por internet” o “teatro digital”. Y es interesante mencionar que el titulo “Medea Virtual” fue pensado
justamente por el carécter de virtualidad: una Medea en potencia que no consumael acto.

En cuanto alaidea de ampliacion del teatro como bien plantea Julia Elena Sagaseta “ En la escena actual, los teatristas mas innovadores buscan romper los
limites del teatro, a cruzarlo con otras artes (...), a expandirlo” (Sagaseta, 2016). En este caso la expansion no sucede solo, ni necesariamente, por €l
cruce con otras disciplinas artisticas sino, y principalmente, en el cruce con las tecnologias de comunicacion.

En “Medea Virtua” se intenta producir un nuevo punto de vista sobre la realidad al mismo tiempo que se busca reflexionar sobre los modos de acceder y
relacionarse con personajes mitol dgicos, incluso desde ciertas teorias. También se cruzan con este mito, lecturas sobre la sociedad argentina como es la de
José Ingenieros en “El hombre mediocre”. Otro punto interesante, Util y que ademas corresponde mencionar es €l uso del concepto de “aurd’, € que
parece ser uno de los grandes motivos por los que este tipo de propuestas quedan descartadas a la hora de hablar de “teatro”. En pos de revertir esta idea
result6 de gran utilidad el libro de Federico Irazabal (Irazabal, 2015) “El teatro anaurético” en el que plantea la necesidad de aplicar al teatro de manera
criticalas nociones de originalidad y autenticidad, para no negar su desarrollo histérico (Irazébal, 2015:167).

Al ser posible un teatro “anauratico” se alana el camino para la existencia de una sala, una obray un teatro a través de internet. La sala“Tan Cerca’ se
construy6 con materiales “blandos’. La construccién arquitecténica de esta sala fue a partir del “software” que se manipula en funcion de un disefio, un
plano y un plan. El software corre sobre hardware, actuamos y nos desplegamos en una arquitectura” suave o blanda” , que no seria fisica estrictamente,
sino que también depende de ciertos dispositivos fisicos. Hay salateatral en “Tan Cerca” porque hay camara, hay micréfono, hay chip, hay computadoras
y hay cables, y esto, este “hardware’, estos materiales fisicos, en combinacion con los “blandos’, hacen posible esta nueva arquitectura teatral. Lo mismo
sucede para | os espectadores que necesitan tanto de un “espacio” que esté disponible a través de un dispositivo fisico (que podra ser un celular, unatableta
0 una computadora), como del acceso y la conectividad.

Si las manifestaciones artisticas tienen siempre algun correlato con la realidad, tienen también muchas veces una carga de nostalgia por una realidad que
yano esta. Hacer teatro hoy es, también, descubrir que éste puede existir en un dispositivo en la palma de la mano. Pensar que €l teatro se desdibujaen lo
mediatizado por una computadora podria ser cuestionable si seguimos € desarrollo de las ideas que aparecen en €l libro de Brenda Laurel (Laurel, 1991)
Ilamado “Computers as Theater” cuya traduccion seria “Computadoras como Teatro” publicado en 1991. En este libro Laurel plantea como central
advertir formas en las que podemos usar una nocion de teatro no simplemente como una metéfora, sino como una forma de conceptualizar la interaccion
humano-computadora en si misma.

En un articulo de César Aira (Aira, 2000), que ayuda a pensar qué distinguiriaa “arte” del mero uso del lenguaje, él dice que “es el procedimiento aquello
que le devuelve a arte hoy la radicalidad que lo hace ser”, que le da un sentido a la obra, més ala de ser simplemente alimento para el consumo o una
préctica para colmar |a satisfaccion narcisista. O, eventualmente (se podria agregar), para saciar |a necesidad expresiva o de catarsis. Y entonces, el arte, y
el teatro como disciplina artistica, para cumplir con tales condiciones, deberian, como minimo, procurar mantener en primer plano la accion: la creacion de
obras, mas que la produccion de obras. En un tiempo que parece ya pasado, en medio de la globalizacién, se expanden las disciplinas, y ponen
constantemente, sus categorias y etiquetas en duda. Sin embargo, necesitamos un campo de accion y de legitimacion, para poder circular. Asi algunas
personas experimentamos, pensamos y creamos con el abanico de lenguajes que aparentemente que la categoria “teatro” nucléa. Y € teatro puede ser
muchas cosas. En definitiva, si tenemos afinidad por cierto tipo de combinaciones y determinados materiales de expresion, podriamos decir que estamos
en el territorio teatral. Ahora bien ¢en qué territorio nos podremos sentir afin si a esas caracteristicas les agregamos la mediacion tecnol égica? Podriamos
mantenernos o desplazarnos dentro del territorio teatral, e inscribrlo en una nueva idea de geografia, si nos proponemos pensar y crear una dramaturgia
especifica. Si, en nuestro afan de hacer teatro, incluimos la mediacién de tecnologias de comunicacién, debemos articular aquello que queremos hacer con
esta “arquitectura teatral blanda” y ver como se creala obra en ese espacio blando, asi como experimentar e investigar de qué maneras el espacio también
hace a la obra. Como némades digitales y responsables de la ecologia del planeta 'y de la basura que generamos en exceso, tiene sentido ir a buscar €l
escenario o la escenografia a aquel lugar donde ya existe, y hacer existir ahi una obra, en la que los roles creativos persistan o se re inventen. Quizés en las
ciudades superpobladas y los grandes polos de produccién artistica, donde el acceso tanto a obras de teatro como a la conectividad estan dados, no es un
problema que € teatro sdlo coquetee con las tecnologias de comunicacion como mero “embelesamiento tecnoldgico” como diria Fulvio Vaglio. O que
haya tenido que recurrir a ellas, cuando, pandemia de por medio, no le quedé mas opcion. Sin embargo, para muchas personas que viven aeadas de los
grandes centros de produccion, y que casi no disfrutan ni acceden a producciones teatrales, este teatro podria ser una aternativa. Para algunas
comunidades, una aternativa alas probleméticas del exceso y paraotras, alas de la carencia

Conclusion

“El teatro digital ha llegado para quedarse”, sentencia la inteligencia artificial (Chat GPT), cuando le pido que me escriba un articulo sobre € tema.
Inmediatamente después, |e pido, también alainteligencia artificial, que me diga si es optimista respecto del futuro, y me aclara que no tiene sentimientos
ni emociones, pero que si somos responsables respecto de nuestras decisiones nos espera un futuro brillante y prospero. ¢Qué significa la responsabilidad
en el campo del arte y especificamente en €l campo del teatro? ¢Cud seria € futuro del teatro como manifestacion artistica? ¢Serd hacernos cargo de su
transformacién inevitable como manifestacion de la cultura y abrazar sin nostalgia las nuevas experiencias mediatizadas como correlato de la realidad,
espejo deformado o lo que creamos que €l arte hace?



Quiza tenga lainteligencia artificial algo mas para decirnos: “El teatro digital permite superar las barreras geogréaficas, econémicas y sociales, acercando

la cultura a todas las personas y eliminando las limitaciones de espacio y tiempo” (ChatGPT). ¢Eliminando las limitaciones del espacio y tiempo? ¢O

reconfigurando un espacio? Respecto del tiempo, s se refiere al visionado posterior del cual conocimos masivamente por Teatrix (plataforma argentina
que distribuye obras de teatro filmadas), estariamos asistiendo a una experiencia de archivo, valiosa por cierto, pero tendriamos €l limite de no compartir

ese “presente” que por alguna razén y en algunos casos sigue teniendo un valor en si, y sobre todo si insistimos en rotularnos bajo la etiqueta del “teatro”.

Ademas, contintia respondiendo la inteligencia artificial: “este formato ha abierto un mundo de posibilidades para la experimentacion en la dramaturgia,

permitiendo la creacion de nuevos lenguajes escénicos y explorando nuevas formas de narracion” (ChatGPT). Esta parte de la respuesta, no solo me degja
conforme sino que hasta me pone contenta. Nuevas formas de narracion para narrarnos. Ademas de ser una alternativa para quienes estan lejos, ademas

de ser una opcién ecoldgica'y econdmica para quienes recurrimos a infimos subsidios estatales o autofinanciamos nuestras creaciones haciendo obras low
cost o endeudandonos por afios, este tipo de “teatro” ofrece ademés la posibilidad de una experimentacién dramatirgica. Como nos recuerda Brenda
Laurel en su libro, y como tantos otros autores lo hacen, “en €l teatro, €l uso de la tecnologia para crear representaciones se remonta como minimo ala
“mecanica’ de los antiguos griegos’ (Laurel, 1991:64), referencia que nos hace pensar que no hay opcién deindependencia posible en la dupla teatro y

tecnologia. ¢Cual seria entonces la resistencia a este tipo de teatro por la que vale la pena sostener una bandera, o por el contrario una defensa que nos

hace correr a plantarla como una estaca en latierra desierta?

La posibilidad de acceder a escenas 'y escenarios remotos, de entrar en el desafio de crear dramaturgia para las pantallas usando las camaras, los celulares
y las notebooks, puede volverse una apuesta estimulante. Y si en € mundo de las ideas suena alentador, y encontramos distintas teorias que nos
acompafian para sostener €l hacer de un teatro digital, hay algunas aclaraciones que pueden ser Utiles ala hora de emprender la cruzada. La mediatizacién
de la pantalla puede suceder de diversas maneras. Y contemplar la hibridez como opcién puede ser muy inspirador. Una opcion es que espectadores y
creadores estén todos conectados de manera remota. Que quienes crean trabajen a distancia; entonces tendriamos actores o performers, director, directoras,
escendgrafas y técnicos cada quien por su lado. Y la puesta en escena posible serd la que se pueda construir en ese trabgjo mediatizado. Y segin la
plataforma con la que se trabaje y su correspondiente interfaz, sera de una forma u otra la conexidn con los espectadores, quienes estardn también de
manera remota, conectados en la distancia fisica. Creadores y espectadores todos dispersos. Luego tenemos la opcién de que las personas creadoras estén
en un mismo espacio fisico, y que los espectadores estén dispersos o nébmades. Espectadores asistiendo a la transmisién desde €l cuarto del cuidador del
casco de una estancia con conexion a internet, desde el vagén de un subterraneo usando datos méviles, en un largo viaje en colectivo, 0 en un jet privado
con WiFi. O en labarrade un bar de pueblo al que casi no va gente. En ambas opciones, decidir con qué plataforma o aplicacion o “software” trabajar no
es menor, y muchas veces es determinante de una estética particular. Poder elegir o inventar (en el mejor de los casos) |a plataforma segin las necesidades
y propuestas artisticas seria ptimo, pero iria de alguna forma en detrimento de todo lo planteado anteriormente. Seria como querer disefiar y construir la
salateatral fisicaideal y perfecta para determinada obra, algo que en general, no es materialmente posible y nos vemos en la situacién de tener que adaptar
nuestra obra a las condiciones del espacio 0 sadla. Las condiciones de un espacio son multiples, son arquitectdnicas, simbdlicas, econdémicas, etc. en
definitiva culturaes, construidas y funcionales. ¢Funcionales a qué? (Construidas para qué? Mucho de esto podemos entender investigando 1o que se
Ilama UX o Ul (experiencia del usuario o experiencia de interfaz), aungque no podamos mas que intervenir minimamente, salvo que tengamos un equipo de
programadores de primer nivel y con recursos a disposicién por tiempo indeterminado. Lo que si es interesante, es que con € avance desenfrenado de las
tecnologias de comunicacion y la proliferacion de aplicaciones, redes sociales y salas de videoconferencia, tenemos para elegir. Al menos hasta que el
periodo de prueba gratuita cumpla su ciclo (y nos veamos frente a la obligacién de tener que repartir €l bordereaux con las distintas compafiias
informéticas). Siguiendo en esta linea, o qué si deberiamos hacer, idealmente, es reflexionar, no entrar como con anteojeras a cualquier plataforma, sin al
menos investigar acerca de las posibilidades que propone ese medio en relacion alo que queremos ofrecer, contar o manifestar.

Retomando las posibilidades creativas, otra opcién es reunir a los espectadores en un espacio fisico, apostar a calor y e murmullo de una sala fisicay
desde ahi visualizar, vivir la experiencia que nos ofrecen creadores que estan transmitiendo dispersos. Creadores que distanciados fisicamente estarian
construyendo juntos una obra, unos por jemplo, desde el interior de un observatorio astronémico, otras desde una playa con lobos marinos y tamariscos, y
algunos més desde un destacamento policial. En este caso, y seguin la obra, podriamos prescindir de darle importancia a la plataforma que utilizamos, o
solo reparar en las caracteristicas técnicas de lo que ofrece. Elegiriamos la plataforma simplemente por cémo llega el sonido, laimagen o por la cantidad
de minutos gratis que nos ofrece. En este caso la experiencia del espectadortendra que ver con cOmo se inserta esa transmisién en vivo en ese lugar
fisico.

Por dltimo, estariala opcion de reunirse en un espacio fisico todas las personas creadoras, o ir en comunidad a la bisqueda de esa escenografia o escenario
que sera remoto. Construirla, reconstruirla o deconstruirla. Puede juntarse un elenco, hacer una direccion de cuerpo presente a mejor estilo “set de
filmacion” y transmitir en vivo una vez que tengan la “obra’. Y podemos proponer que los espectadores estén todos juntos reunidos, compartiendo
también el mismo calor o vaho de la sala en cualquier otro lugar del planeta. Ahi sucedera el encuentro, espectadores compartiendo un espacio fisico,
creadores compartiendo otro espacio fisico; y tanto un grupo como el otro asistiendo a un espacio digital que los conecte, y ahi presentdndose la obra de
teatro. Y serd teatro porque elegimos esa condicion. Porque no habré otra toma que corrija €l imprevisto. Porque habrd un acontecimiento y porque
también, habrd una cierta precariedad entre la transitoriedad de ese presente y todos los elementos que la constituyen, alin incluso si es una
superproduccion y hay recursos de sobra. Y segln el estilo de la propuesta podra decirse que es videoarte, una performance interactiva, o un concierto
multimedia. Ahora, si hay dramaturgia, actuaciones (por més distanciadas, biodraméticas o performéticas que sean), un disefio de la puesta en escena, y
sucede en vivo, pareciera que conviene habitar en ese territorio de reliquias que es el teatral.
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