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Introduccion

En relacion con los términos utilizados en € titulo cabe hacer unas aclaraciones:manfloro es un término de uso corriente en el lengugje popular de la
primera mitad del siglo XX para referirse despectivamente a varén homosexual. Es una derivacion de hermafrodita luego manfrodita y finalmente €l
despectivo manfloro. Utilizo € término gay como forma contemporanea de nombrar al varén homosexual que, segun €l contexto, es utilizada sin carga
peyorativa. También, tomo este término siguiendo |as razones de uso que propone Enrique Meccia para enmarcarlo en un periodo puntual (Meccia, 2021).
No obstante, no es ocioso sefiadlar que personas pertenecientes al colectivo Igbttignbat [2] prefieren no utilizar el término gay para definirse, sino palabras
COMOo como puto, trolo, marica, etc., como una forma de reapropiacion dignificante de las palabras que se usaron histéricamente parainsultar y, por tanto,
su uso adquiere una clara carga politica tendiente a la validacion en respuesta a quienes las utilizan para humillar. Volveré més adelante con agunas
aclaraciones en torno a gay.

Para abordar la cuestion de la representacion de personajes varones homosexuales en producciones teatrales, dramaturgicas o audiovisuales, resulta
ineludible encuadrarlas en e contexto en el que emergen y son leidas como modelizaciones de un modo de ser y comportarse en la sociedad. Entonces,
cabe preguntarnos si el contexto social, cultural, politico e incluso juridico, podia determinar estas representaciones o0 acaso tales representaciones
vendrian arefrendar 1o que ocurria fuera de la ficcion. Si bien no es posible en un escrito breve dar cuenta de la totalidad de las producciones ficcionales
en las que fueron representados los varones homosexuales, al menos propondré trazar un mapa general sobre los cambios en las formas de representar la
homosexualidad masculina. Como veremos, algunas de estas representaciones tienen una ficcionaidad relativa ya que una de las formas en las que se
pueden observar estas representaciones, sobre todo en los Ultimos afios, se enmarcan en lo que podemos denominar como biodramas, formas en las que la
ficcionalidad desaparece a medias o por completo, sobre todo cuando son obras performéticas.

Me detendré en tres momentos diferenciados tratando de dar algunos gjemplos de comienzos del siglo XX, fines del siglo XX y los primeros afios de la
segunda década del siglo XXI, intentando observar de qué manera se produce el vinculo entre representacion y contexto, entendiendo que tal vez podrian
plantearse al menos tres relaciones posibles, la primera seria una relacion de validacion del contexto que impugna a homosexual, otra de descripcién del
contexto con juicios de valor variados sobre el homosexua que van desde la burla hasta la comprension y, por Gltimo, una relacion de resistencia a
contexto y validacién de la homosexualidad. También podremos notar como en algunas representaciones, si bien la homosexualidad atraviesa el relato, se
la exhibe no como una caracteristica que defina el conflicto sino como un rasgo mas del/los personajes sin mayor relevancia en tanto tal.

Gestos inaugurales. EI homoodio fundacional

Mas ala de que la historia acerca de la no-heterosexualidad se puede pensar a partir de la prehistoria (Herran, 2024), acotaré las reflexiones a la
representacion de varones homosexuales en el contexto argentino, especificamente de Buenos Aires en tres momentos del siglo XX hasta nuestros dias.
Sin embargo, como un simbolo del comienzo de la instauracion del régimen de control sobre el cuerpo y el deseo de personas no-heterosexuales [3],
resulta oportuno sefialar uno de los acontecimientos que marcarian € pensamiento dominante en América Latinaen torno alavida sexual.

Desde que Espafia pisd suelo americano, trajo consigo no sdlo la intencion de arrasar con todo sino de instaurar una vision del mundo que nos era gienay
por demés, diferente. No tenemos demasiados datos sobre la vida sexual de quienes habitaban estas tierras, aunque si sabemos que, en algunas
comunidades, las practicas sexuales entre personas del mismo sexo e incluso las identidades de género eran mucho més amplias de lo que los
representantes de la Corona espafiola y de la Iglesia Catdlica podian llegar a tolerar. Desde ese momento, la vida de los habitantes de América cambiaria
parasiempre. Y no sélo en relacién con sus costumbres, el dominio de sus tierras, su sistema de creencias, sus pertenencias, etc., también laformaen que
gjercian su sexualidad. Ademéas de todo con lo que se quedaron, también se quedaron con sus cuerpos y la regulacion sexual de ellos condenando précticas
gue eran inaceptables parala Coronay parala lglesia que, por cierto, se habia olvidado de condenar las violaciones sufridas por las mujeres sometidas a
los caprichos de los nuevos duefios de latierra.

Basta con recordar el lamentable episodio de la primera masacre a varones que tenian practicas sexuales con otros varones, ocurrido alé por 1513 cuando
Nufiez de Balboa se encuentra que en la casa del cacique habia hombres vestidos de mujer (a los ojos de Balboa) dispuestos a realizar 1o que tal vez seria
una orgia (a los ojos de Balboa), entonces decidié que deberian ser atacados por perros, desmembrados y luego quemados. Esto ocurrié en lo que hoy
conocemos como Panama. Como afirma Mikel Herran “El afeminamiento del cuerpo eraincomprensible paralos ‘recién llegados’ y sélo podia entenderse
como una via de acceso a pecado nefando” (Herran, 2024, p. 223). Sin duda, NUfiez de Balboa ley6 esos cuerpos y esas acciones desde los cédigos de su
cultura'y desde su moral, pero lo que parece que mas habria encendido su enojo fue la “naturalidad” con la que lo recibieron estando en esa situacion y
gue ninguno se haya escapado, “ O sea: a Balboa lo maravillaba més que ninguna otra cosa que un afeminado no escapase” (Bazén, 2016, 24). Esto es sdlo
uno de los tantos acontecimientos que ocurrieron a partir de ese periodo en e que no sdlo llegaron los enviados del Imperio espafiol, sino que llegaron sus
miradas, su sentido del pecado nefando, sus ideas de sodomia y € marco juridico-religioso que la castigaba a sangre y fuego, incluso su palabra puto[4].
Este episodio tampoco o menciono a azar porque en aquel pueblo en donde estas préacticas se realizaban sin impugnaciones, sus habitantes empezaron a
denunciar a quienes cometian estos actos, quizas como un modo de resguardarse desde el sometimiento voluntario a conquistador para que este no les
hiciera nada... luego, esta delacion por colaboracion o autopreservacion se haria costumbre en algunos momentos de la historia como ya lo venia siendo
en Espafia desde la edad media.

No tenemos otro gesto inaugural en el Rio de la Plata documentado, seguin afirma Carlos Jauregui, hasta 1607 cuando juzgan, golpean con garrotesy tiran
al mar aun hombre, el Aflérez Ximenez Caballeria del Castillo, por tener préacticas sodomiticas con dos muchachos a quienes azotaron y les quemaron los
genitales, pero siguieron con viday no lostiraron a mar por ser jovenes (Jauregui. 1987, pp.145-146).

Golpes, desmembramientos, castracion y muerte eran los destinos de aquellos desviados que habitaban y también de los que vinieron a habitar el suelo
americano.

No es caprichosa la mencion a estos episodios, plantear estas referencias es sefialar € gesto que inaugura la regulacion del cuerpo y del deseo, gesto que
vino de la mano de quienes llegaron para apropiarse, controlar y oprimir al otro, y construir una idea de otro no sdlo énico sino sexua. Desde ese
momento y hasta ahora, tanto las leyes como la moral imperante definieron qué conductas estarian dentro de lanormay cuales no. Esa normalidad tuvo su
representacion ficcional legitimante, pero también la tuvieron aguellas otras conductas y modos de ser que se desviaron de la norma imperante. Luego
encontraremos otros agentes de control, pero € primero que definié el marco regulatorio de la vida sexual de las personas fue e que trgjo consigo la
Corona espafiol a absol utamente consustanciada con la Inquisicion.

Manfloros, invertidosy maricas

Lejos de querer hacer filologia, los términos manfloro, invertido o marica, asi como sodomita cuyo uso era mas frecuente en e discurso eclesidstico y
juridico, fueron algunos de los términos de uso corriente que implicaron una devaluacion y menosprecio durante el siglo XX. Como sefialé més arriba,
varios de los términos usados para descalificar, luego de la década del “90 fueron reapropiados por €l mismo colectivo Ighttignba+ como forma de cambiar
el insulto a un término que, enunciado por las mismas disidencias, se convirtieron en una respuesta politica a partir del imperativo de laliberacién sexua y
el orgullo Igbttignbat.

En este apartado en particular, resulta pertinente comenzar con la afirmacién “La opresion entendida como invisibilizacion se traduce en un rechazo de la



existencialegitimay publica’ (Bourdieu. 2000, p.144)

En 1914 se estrena Los invertidos de José Gonzdlez Castillo. A pesar de haber sido censurada a poco tiempo porque el publico la consideraba escandal osa
y las autoridades una obra inmoral, tal vez no hayan logrado comprender cuéanto colaboraba a sostener la norma moral imperante dado el caréacter
altamente homoodiante de la obra, cuya excusa es plantear una critica a las clases dtas, pero por sus vicios (la homosexualidad) y su hipocresia (la doble
vida de quien esconde su orientacidn sexual). Es una obra que no iba a contramano de la moral dominante, hace una descripcion descalificante sobre la
homosexualidad y € travestismo, incluso indiferenciando el travestismo del hermafoditismo (la intersexualidad), vale aclarar que no aparecen personajes
hermafroditas sino travestis. El autor expone su punto de vista mas explicitamente en las didascalias que en este caso, se pueden leer claramente como €l
discurso del autor no mediado por persongjes. Y, por supuesto, cuando aparecen valoraciones negativas dichas por los persongjes, sin duda, quien esta
opinando es Gonzélez Castillo. Por dar un gemplo, una de las afirmaciones més claras que aparecen en las didascalias referidas a uno de |os personajes es
“en el fondo, no es més que un degenerado como los demas, que considera su vicio més bien como un adorno antes que como una calamidad” [5]
(Gonzélez Castillo. 2011, p.46). Entre paréntesis, (permitaseme la digresion), es interesante observar como en 1984, en una entrevista televisiva a Dr.
René Favaloro, éste se refiere a los homosexuales como “una verdadera plaga’[6], manteniendo esa misma linea 70 afios después, casualmente, con un
enunciador que representa el discurso cientifico, tal como pretendi6 hacer el dramaturgo Gonzéez Castillo en unaclarafiliacién con el naturalismo.

Ahora bien, detengamonos un momento en los acontecimientos que giraron en torno a esta obra plagada de valoraciones negativas ya desde €l titulo. El
estreno de Los invertidos produjo no poco escandalo en la sociedad. Era la misma sociedad que unos afios después, en 1918, hiciera trasladar a Costanera
Sur, por escandaloso e impudico, € monumento Las Nereidas de Lola Mora inaugurado en 1903 porque, obviamente, las figuras estan desnudas. El
monumento estaba préximo a Casa Rosada (exactamente en la Plaza Col6n en el Paseo de Julio- actual avenida Leandro N. Alem — Paseo que, por otro
lado, durante la noche era €l circuito de mayor afluencia de publico que orientaba sus practicas sexuales con personas del mismo sexo, hoy diriamos, €l
circuito de cruising). Evidentemente, la sociedad de la época, atravesada por la moral eclesidstica, tenia un extenso listado de lo que no debia ser
visible...ni nombrado (para recuperar el término que usd la Inquisicion para perseguir homosexuales porque cometian €l pecado nefando). En ese contexto
social, Gonzédlez Castillo, un hombre que, aunque dice ser un autor del realismo, adscribia a naturalismo en cuyas bases para la representacion estaba la
justificacion cientifica, no solo escribe y estrena esta obra sino que, cuando la censuran con considerarlainmoral, él, paralograr su reposicion, se opone y
se judtifica afirmando cosas tales como: “mi obra es moralizadora y persigue un ato objeto de mejoramiento socia [...] Si yo ataco un vicio en Los
invertidos, debo por fuerza, referirme a ese vicio” (Gonzdlez Castillo.2011, pp.270-271). Una vez lograda la reposicidn, vuelve a ataque criticando
aquella resolucién y, enuncia de manera tajante en el discurso de reestreno que en Los invertidos “se combate [...] un vicio nefasto desgraciadamente
difundido en la sociedad bonaerense. [...] Ni el sefior Intendente ni la inspeccion de teatros ignoran la existencia de los invertidos en nuestra sociedad;
conocen perfectamente la gravedad del mal y saben hasta donde Ilegan las inmundas proporciones de esa aberracion” (GC. 2011, pp. 2800-281).

Sin duda, y a pesar de la denuncia explicita que hace el autor sobre la mayor cantidad de invertidos en las clases atas y la falta de control represivo por
parte de las autoridades; de la regulacion legal prohibiendo representaciones plblicas de 1o que se consideraba inmoral; de la moralidad censora y
estigmatizante de la sociedad burguesa de Buenos Aires, la obra da cuenta (sin que haya sido esta su intencion) de que todos esos factores no podian llevar
al homosexual aotro lugar mas que al suicidio.

La obra comienzay finaliza tematizando el suicidio como salida (para Gonzélez Castillo, necesaria). En una de las primeras escenas, cuando Petrona se
queja de las formas complicadas que tiene la medicina para describir lo que para ella es simple y harto conocido, reduce toda la terminologia cientifica a
manflora. Luego le relata Julian, e hijo de Florez, el suicidio de un primo de su padre, que se vestia de mujer “casi todos los mariquitas que yo he
conocido o he oido decir, han muerto [de] 1o mismo... jcomo s fuera un castigo de Dios!” (GC. 2011. Pp. 39-40), y con este relato, no solamente
construye laidea de lainevitabilidad del suicidio, sino que, al marcar €l parentesco, sefiala la herencia biol 6gica como determinante de la homosexualidad.
Concluyente es el final en € que, una vez descubierto el protagonista por Clara, su mujer, toma el arma que ellale acanza diciéndole “[...] toma, ahorate
gueda lo que tu llamas la Ultima evolucién, tu buena evolucion” (GC, 2011.p. 90) y, habiendo comprendido €l sobreentendido, Florez sale de escena 'y
luego se oye un disparo indicando que se ha suicidado.

En efecto, 1o que para muchos ha sido una verdadera tragedia decidir suicidarse por vivir en un contexto altamente hostil, para Gonzalez Cadtillo era la
sdlida inevitable y necesaria, la buena evolucion. El moralista dramaturgo lo plantea como una solucion para sanear la sociedad, sin embargo, y como
también lo afirma el texto, pero en términos de algo deseable, el suicidio erala Gnica salida para muchos homosexualesy travestis, y una de las principales
consecuencias en un contexto que sefiale, persiga, descaifique y penalice a quienes se desvien de lanorma

Si ese era el contexto, ¢quién representaria la homosexualidad de manera digna?, ¢qué homosexual se hubiera animado a serlo explicitamente sin temor a
semejante ignominia?

Queda claro que la censura de la obra se debié precisamente a una incomprension por parte de las autoridades porque, en realidad, €l texto no hacia més
que refrendar la moral dominante y no solo eso, ofrecia una solucién que no deja de estar en linea con el pensamiento de quienes suponen que, ademas de
haber personas inferiores, dichas personas deben ser eliminadas. O como queria en 1994 el Cardenal Quarracino, no sin salvarse de la enorme polémica en
torno a sus dichos, que gaysy lesbianas vivieran en una especie de gueto porque “asi se limpiaria una manchainnoble del rostro de la sociedad” [7].

Delaburlaal respeto: la mariposa, el homosexual y e gay

Habra que esperar a 1998 para que se reglamente un nuevo Codigo de Convivencia Urbana que eliminara los Edictos Policiales del Codigo
Contravencional, sin embargo, aln se seguia penalizando la oferta ostensible de sexo en la via piblica (Lascano, 2018, p.13). No es sino hasta 2012, con la
sancién de la Ley de Identidad de Género (Ley N° 26.743) que pierde vigencia la persecucion legalizada a identidades travestis y trans. Aquellos Edictos
que figuraban el Cadigo de Procedimientos Contravencionales de la Policia Federal Argentina, apuntaban directamente y, sobre todo, a homosexuales,
travestis y trans cuya presencia visible en las calles implicaba para la policia € gercicio de la prostitucion, pero, sobre todo, una disrupcién en € orden
social y por tanto condenable y con el imperativo de invisibilizar a esas personas. Aquellos edictos comienzan en 1932 y que alo largo de los afios fueron
endureciéndose mas agregando articulos, como el conocido 2°H que prohibia incitar u ofrecerse a acto carnal en la via publica, amén de que desde el
comienzo un articulo anterior, el 2°F, prohibia transitar en la via publica vestido o disfrazado con ropa del género opuesto. De més esta decir que con
semejante marco juridico, ninguna persona del colectivo estaba a salvo del encarcelamiento, los golpes y las torturas. Vale hacer mencién a que, incluso,
en la ley electoral de la provincia de Buenos Aires (Ley N° 5109), redactada en 1946 y tenia un articulo que violaba los derechos civiles de los
homosexuales y que recién fue derogado en 1990, (mas ala de que no se aplicara en la préactica en los Ultimos afios, tuvo vigencia hasta 1990), los
homosexuales estdbamos privados de gercer nuestro derecho a voto (Articulo 3° No podran votar, Titulo 3 Por razén de indignidad, Inciso |

Los homosexuales), es decir, que ni siquiera teniamos derecho a la ciudadania...y después nos escandalizamos cuando en € siglo V aC en Atenas no
consideraban ciudadanas a las mujeres. Entonces, con todos esos edictos y leyes ¢quién podia expresar su género u orientacion publicamente sin temor a
perder derechosy aterminar, como minimo, tras las rejas (luego de la consabida paliza, obviamente)?

Por supuesto que, entre aquellos edictos y su tardia derogacién, las personas no dejaron de vivir su sexualidad, pero vivirla en la clandestinidad no sdlo
provocaba un sufrimiento contundente, sino que, en aquellos contextos cabria hacer una de las preguntas que formulé a propdsito de la obra de Gonzalez
Cadtillo: ¢quién representaria la homosexualidad de una manera digna? La respuesta, pese a muchas excepciones, es que hubo quienes lo hicieron, pero
habria que esperar algunos cambios sociales.

No sdlo lalegislacion vigente iba a ser un determinante. También lo erala moral social altamente regulada por lareligion catdlica, la medicina que hasta
1990 entendia que la homosexualidad era una enfermedad psiquiétrica a pesar de que ya en 1981 el Ministerio de Salud de Francia le habia informado ala
Organizacién Mundial de la Salud que dejaba de considerar la homosexualidad como enfermedad (Jauregui, 1987, p.105). Un contexto en el que, cuando
comienzan a organizarse los distintos colectivos de disidencias sexuales, deben hacerlo con cuidado de no ser reconocides publicamente por temor a
perder sus trabajos o ser expul sades de sus familias.

Si bien larevuelta de Stonewall en 1969 visibilizé mundialmente los reclamos del colectivo Igbttignba+, y que ese hecho resulta simbdélicamente inaugural
paralo que entendemos como movimiento de liberacion sexual y de lucha por los derechos civiles del colectivo, ya en nuestro pais se habia conformado el
primer grupo que pondria en cuestion el estado de las cosas en relacion con las disidencias sexuales que fue Nuestro Mundo en 1967. Es decir, podria



pensarse que habia un clima de época que tendia a reunir a las disidencias en funcion de pensarse conjuntamente. Por supuesto que luego fue creciendo la
cantidad de organizaciones e incluso la validacién juridica de algunas, las més notorias y activas militantes fueron el Frente de Liberacion Homosexual
creado en 1971 y la Comunidad Homosexual Argentina de 1984 y alin en funcionamiento. Pero todo aquello hecho desde la resistencia y con visos de
clandestinidad. Lo cierto es que, como sefialan varios autores) desde los afios 70 y con mayor énfasis a fines de los '80, luego de la recuperacion de la
democracia en Argentinay a principios de los ' 90, el imperativo fue la liberacion sexual primero y luego la visibilizacion de personas no heterosexuales,
esto Ultimo, acentuado por la emergente epidemia del sida que acelerd los procesos de visibilizacion (Meccia, 2021; Bazén. 2016; Jauregui. 1987).

En ese contexto, de cuyos innumerables acontecimientos sociales y politicos no daré cuenta en detalle porque la lectura seria interminable, aparecen tipos
de representaciones muy variadas, una de €ellas es como objeto de burla: el homosexual como una figura exageradamente afeminada, hipersexualizada 'y
desinhibida que, generalmente compite con las mujeres por la conquista de un varon heterosexual. En esa linea en la que se ridiculiza @ homosexual, se
pueden sefidlar entre muchos, el persongje Pocholo, de Los tres Berretines de Llanderas y Malfatti (estrenada en teatro en 1932 y llevada al cine por
Enrique Susini en 1933) que era un amigo de las mujeres de la familia con quienes iba a cine, era apenas un personaje que desencajaba con el modelo
masculino de lafamiliadel protagonista, pero sobre el que no se hacen alusiones peyorativas directas. En varias de las peliculas dirigidas por Armando Bo
entre las décadas del '50y “70 y protagonizadas por Isabel Sarli, los manfloros eran amigos, mayordomos y confidentes de la protagonista. Y mucho més
peyorativamente y descalificante, personajes en tiras televisivas como el amigo gay de la familia en La familia Benvenuto emitida entre 1991 hasta 1995,
cuyo actor recibié un premio Martin Fierro por esa interpretacion [8], que era fuertemente descalificante y ridiculizaba la gestualidad y los intereses del

personaje en tanto homosexual. Es decir, €l varon homosexual era motivo de ninguneo, de desprecio, ridiculo o rechazo. También cabria preguntarse por
qué agunos homosexuales varones se irritan més por ser representados como afeminados que por la puesta en ridiculo del afeminamiento. Las
elucubraciones en torno a esta pregunta exceden |0s objetivos de este escrito, aunque queda abierta.

Por otro lado, también estan las ficciones que representan a varon homosexual con dignidad. Posiblemente esto concuerde con €l periodo de apertura
democratica en adelante, periodo que Enrique Meccia denomina periodo pregay y gay, sefialando el uso del término gay como categoria que diferencia de
la de homosexual ya que esta Ultima la utiliza para € periodo homosexual, cuando los varones no-heterosexuales vivian su sexualidad de manera
mayormente clandestina antes de los procesos de liberacion y visibilizacion de la diversidad sexual (Meccia. 2021). Utilizo el término gay también por o
que significo su uso en las Ultimas décadas del siglo XX, siendo un claro argumento el de Carlos Jauregui cuando afirma: “Un primer beneficio que aporta
esta expresion [gay] es que, a no poseer ninguna carga peyorativa, contribuye a resaltar la autoestima de las personas homosexuales’ (Jauregui. 1987,

p.123).

Para esta representacién con dignidad me referiré a dos ejemplos cinematogréficos. En €l primero la homosexualidad es conflictiva, €l personaje asume su
orientacion, pero no puede resolverla quedando en un lugar de indefinicion y angustia. En la segunda también la homosexualidad es motivo de conflictos,
pero puede presentar una resolucién en la que la aceptacion de la homosexualidad lleva a protagonista a un desenlace optimista en relacion con este nuevo
vinculo sexoafectivo. El primer ejemplo es Adids, Raberto, una pelicula de 1985 dirigida por Enrique Dawi y con guion de Lito Espinosa, €l segundo
ejemplo sera Otra historia de amor, pelicula de 1986 dirigida por Américo Ortiz de Zarate cuyo guion fue escrito por € mismo Ortiz de Zarate y Juan
Carlos Brown.

En la primera, el personaje Roberto va a vivir con su amigo Marcelo luego de separarse de su esposa, Marta. En un momento de aquella convivencia,
Marcelo le dice a Roberto que es homosexual y esto habilita una duda en Roberto que comienza sentirse atraido por Marcelo. A partir de ahi comienza a
cuestionarse durante toda la trama su orientacion sexual, incluso su psicélogo, a enterarse, 1o deriva diciéndole que no va a poder seguir atendiéndolo con
implicitos que dan cuenta de su obvio y negativo juicio de valor. Hacia el fina de la pelicula, Roberto se encuentra en la encrucijada sobre qué decision
tomar, simbolizada en una escena en la que é queda parado en medio de la calle con su hijo en brazos y, simultaneamente, a un lado su Marta, ex esposa,
esperando en un taxi y hacia el otro lado, Marcelo yendo a su casa, sin resolver con quién de los dos se ird y quedandose en ese medio, en esa de
indecision o indefinicion que la pelicula deja sin resolver. En la segunda, el protagonista [9], Rall, que ha vivido una sexualidad hetero hasta que conoce a
su compafiero de trabajo, Jorge, y se siente atraido por é que es abiertamente gay. Tienen un romance que se muestra claramente como un vinculo no sélo
sexud sino afectivo. Hacia e final de la pelicula, los personajes se van a separar y cuando se despiden, supuestamente marcando €l fin de la relacion,
Rall, que era quien habia hecho el coming out[10], va a subir a un avion, pero deja perder el vuelo para quedarse con Jorge, €l hombre de quien se habia
enamorado. No es menor mencionar que esta pelicula, estrenada en €l cine en 1986, fue emitida en 1991 por Telefe, un canal de televisién abierta, es
decir, en un medio de comunicacion masiva, sin embargo, le habian quitado los tltimos minutos del final por lo cua podria inferirse que € protagonista
rompe su relacion con Jorge y se quedaria con su mujer, o a menos, no habria prosperado su relacion con otro hombre. Algunas consecuencias de esta
decision del cana estan referidas por Osvaldo Bazan (Bazén. 2021, p.427). Algo habia, evidentemente, que los medios de comunicacién masiva se
negaban a dignificar y a admitir: la posibilidad de que un vinculo entre personas del mismo sexo pudiera terminar bien, como con cualquier otraficcion de
amor heterosexual. Amerita hacer lugar a otra pregunta ;quién estaria dispuesto a experimentar un vinculo sexoafectivo con una persona del mismo sexo,
si todas las historias terminan mal y estan plagadas de padecimientos? Tal vez, Otra historia de Amor haya sido € puntapié en la cinematografia argentina
para que el varon homosexual que encuentra su representacion en ella, comprenda que su destino no sera hecesariamente catastrofico ni penoso.

Lareivindicacion autorreferencial del puto

Si bien son muchas las producciones audiovisuales que actualmente, sobre todo en las primeras décadas del siglo XXI, presentan la cuestion gay (u
homosexual, como se prefiera) desde un punto de vista reivindicativo y que, sin duda, resultan ser un aporte extraordinario para construir referencias que
validen la diversidad y, por tanto, animen a las personas a dejar de lado vigjos sentimientos de culpa, miedo y vergiienza, es algo singular la prolifica
produccion teatral de espectéculos que refieren a vidas particulares, ya sean ajenas o vinculadas con los actores, dramaturgos o directores. No son pocos
los jemplos, pero me referiré brevemente a cinco producidos entre 2021 y 2024.

Una obra para mi (2021) de Sebastian Sufié quien ademas escribié y protagonizé la obra, Paquito (la cabeza contra el suelo) (2022) de Juanse Rausch,
Las persianas tienen ojos (2023) de Patricio Azor cuyo protagonista, Luis Formaiano, es € dramaturgo representado por un actor, El David Marrén
(2023), de Laura Fernandez escrita por David Gudifio quien se re-presenta a si mismo, Mientras tanto, yo (2023) de Ariel Zagarese, escrita por € y
Gerardo Camilletti quien se re-presenta a si mismo también [11], Testosterona (2024) de Lorena Vega, como en el caso anterior, con dramaturgia de la
directoray de Cristian Alarcdn que se re-presenta a si mismo. Uso la palabra representar con y sin guién para sefialar la diferencia entre espectéculos en
los que los protagonistas son enunciados por otros actores y 10s que se enuncian a si mismos en el escenario marcando una linea a veces difusa entre lo
presentativo y |o representativo. Una de las caracteristicas de estos espectécul os es que narran vidas particulares de personas existentes cuyos argumentos
estén atravesados por la orientacién sexual del protagonista. Mas alla de la diferencia entre el relato de cada uno de estos espectaculos, coinciden, en su
mayoria, en que estan no sdlo narrando una vida real, sino que, el sujeto a quien se refiere es el actor/performer o e dramaturgo o bien e director
(podriamos exceptuar la obra dirigida por Rausch, pero no tanto ya que €l texto de base es una autobiografia de Paco Jamandreu). Si bien merecen un
amplio andlisis cada una de estas obras, o que me interesa resaltar en este tramo es como aparece de manera recurrente la autoenunciacién como una
especie de emergente determinado por el contexto, una construccion de relato desde e punto de vista de quien vivié determinadas experiencias
relacionadas con su sexualidad, ya sean acontecimientos traumaticos, ya sean simples anécdotas de sus vidas en tanto varones no-heterosexuales. Podria
pensarse tal vez en esto como una puesta en valor del testimonio sin mediaciones o sin valoraciones hechas desde voces heterosexuales gjenas a las
experiencias narradas.

Sin entrar en el profundo y merecido andlisis comparativo de cada obra, me detendré sdlo en algunos de sus aspectos. El primero es la brecha generacional
tanto de quienes dirigen, escriben o protagonizan el espectaculo. El segundo, y en relacion con esto Ultimo y el contexto vivido por cada vida relatada,
coémo se posicionan frente al presente cada uno.

Los espectaculos de Sufié y e de Gudifio, se inscriben en lo que Ernesto Meccia analiza como una nueva generacion, ladel gay, que transita la gaycidad
haciendo que los topicos que refieren a esta condicion no pasen a un segundo plano, pero tampoco configuren e motivo central del conflicto,
diferenciando claramente esta generacion de la que é Ilama homosexual, que son los hombres que vivieron todo el periodo anterior y algunos afios
posteriores a la recuperacion democrética en €l que la homosexualidad se caracterizaba, entre otras cosas, por € padecimiento y la clandestinidad (Meccia
2021). El espectaculo que dirige Sebastian Sufié gira en torno a una ruptura amorosa que es particular y diferente en relacién con la normatividad
heterosexual, sdlo en ese rasgo, pero no deja de ser apenas la historia de una relacién conflictiva entre dos personas cuyo rasgo distintivo en cuanto ala



norma es la no-heterosexualidad de los personajes 'y que, por otro lado, es una obra autobiogréfica. El espectaculo dirigido por Laura Fernandez gira en
torno a la identidad marrén indigena del protagonista en un contexto de anécdotas que se narran en funcion de su marroneidad aungue su gaycidad gravita
en las acciones que lo llevan a vivir situaciones clandestinas rememoradas como si ambos rasgos fuesen determinantes en relacion con su mirada sobre el
mundo, no es la gaycidad lo que le provoca la conflictividad mayor que expone sino su identidad marrén indigena a la que se suma sin mayor
conflictividad, su orientacién sexual.

En cambio, el espectéculo dirigido por Patricio Azor configura el discurso épico del homosexual, (utilizo esta categoria en €l sentido anteriormente
explicado) que narratodo € sacrificio que ha significado transitar una vida homosexual y que ha terminado siendo triunfante a pesar de. La obra recupera
los recuerdos del protagonista, €l traumético y violento coming out que le provocd enormes conflictos con el entorno familiar, su alggamiento de aquel

entorno y su capacidad para tener éxito a pesar de todo aquello, cabe recordar que el personaje, a diferencia del resto de los espectaculos, 1o representa un
actor y no el autor del texto que es el protagonista del relato. En similar linea testimonial y autorreferencial, la obra dirigida por Ariel Zagarese, expone un
discurso que pertenece a lo que lo que mencioné como caracteristico de la generacién de los Ultimos homosexuales segun el sociélogo citado, sin embargo
no construye un relato heroico sino una descripcion sobre el pasaje del padecimiento al coming out que le permite a protagonista integrarse

celebratoriamente a un contexto en el que es posible no llevar una vida clandestina o como diria Jauregui “una doble vida rayana en la esguizofrenia’

(1987, pl124), este relato corresponde a lo que Meccia define como el relado del integrado dentro de la categoria de los Ultimos homosexuales. En €l

espectaculo dirigido por Juanse Rausch, es interesante observar como se construye la figura del homosexual sufriente, pero dandole un claro matiz
vinculado generacionalmente al director, perteneciente a la antedicha generacion gay, en donde si bien se representan escenas de padecimientos, también
explicita un cruce comparativo con la disidencia contemporanea cuya existencia es celebrada. En cuanto a Testosterona, me importa sefidar que, aunque
el relato es llevado adelante por la misma persona de la que se habla ( y que generacionalmente corresponderia ubicarlo en la categoria homosexual segiin
€l marco tedrico que mencioné), es una rememoracion de los padecimientos del protagonista, victima de terapias hormonales de conversion a la que fue
sometido desde nifio, pero no instala su narracion en una actualizacion melancélica del padecimiento sino que realiza una exposicion a modo de
conferencia en la que explica todo el pasado desde un presente en el que el protagonista se encuentra comodo, es decir, vuelve a repetirse la figura del

integradoque, de una u otra manera, aungue denuncie lo que padecio, 1o hace desde un presente en €l que se muestra comodo.

En suma, independientemente de |os matices que se observan en cada una de estas obras mencionadas, 10 que resulta interesante es ver que coinciden en
un tiempo en el que pareciera subrayarse laimportancia de poner en escenay testimoniar. En algunos casos indiferenciando la vida heterosexual de lavida
no-heterosexual, en otros casos como la celebracion de la posibilidad de hacer de esa vida, de esa identidad, algo visible y digno de ser vivida. En otros
casos puede aparecer cierto lamento melancélico, pero, a fin de cuentas, todas estas obras son posibles porque se dan en un contexto en el que tanto lo
social y cultural como los marcos juridicos, apuntan a abandonar definitivamente al varén homosexual como alguien que debe ser denigrado através de la
burla, como alguien que no debe ser mostrado o peor adn, que ni siquiera debe ser nombrado.

Yano habr&a marcha atrés

Juego en este subtitulo con €l doble sentido del término muy a propdsito, tanto como afirmacién de que hubo un avance positivo social, juridica y
representacionalmente, pero también con € sentido insultante que marcha atras tuvo para referirse a varones homosexuales. Esto es, una resistencia a
cualquier retroceso, por un lado, y que marcha atras nunca més debera ser un insulto.

Con gjemplos acotados, he intentado trazar un trayecto de representacion del varén homosexual determinada por el contexto social, cultural, politico y
juridico en cada caso. Comenzamos con la imposicién de las normas impuestas por la Corona espafiola y la Iglesia Cat6lica que, ademés de todo lo que
hicieron en suelo americano contra sus pueblos, han justificado su opresién construyendo un otro inferior por diversas causas, una de €ellas fue por tener
una vida sexual que nada tenia que ver con la que la medieval Inquisicion pretendia porque consideraba que las préacticas sexuales debian ser sdlo entre
varones y mujeres que, ademas debian ser realizadas Unicamente con fines reproductivos, todo lo demés era sodomia, todo |0 demés eran actos que ni
siquiera podian nombrarse, aunque decir acto nefando ya fuera, paraddjicamente, una manera de decirlo todo. A partir de ahi se instaura una moral
hegeménica que define e control de los cuerpos y del deseo. Claro esta que nada de esto impedia que la existencia de esos cuerpos y esos deseos, sin
embargo, representarlos era demasiado para la moral publica y, aun cuando fuera para someter a esas personas a la condena publica, como vimos con
Gonzédlez Castillo, resultaba inadmisible no sdlo que se las represente, sino que se las nombre, a pesar de que la psiquiatria ya les habia otorgado un
término en la segunda mitad del siglo XIX. A partir de la tercera década del siglo, se establecieron con una singular virulencia leyes y cédigos que
procuraron regular y penalizar no sdlo las préacticas homosexuales y travestis sino la existencia homosexual y travesti. Toda esa impugnacion juridica 'y
también social, ocup6 todo € siglo XX. En ese marco, era casi imposible que la representacion del homosexual no estuviese tefiida de escarnio y que
causara risa o rechazo, pero rara vez fue representado con dignidad como comenzé a serlo, a menos en € cine argentino, en la década del '80. Con el
cambio de sistema politico y la creacion de numerosos grupos que reivindicaban los derechos civiles de las disidencias sexuales, empiezan a ponerse en
discusion de manera publicay amplia tanto la cisheteronorma como los marcos juridicos que vulneraban incluso la existencia de las personas disidentes,
entonces, casualmente las representaciones comienzan a mostrar a varon homosexual con mayor dignidad aunque siguieran conviviendo con otras
representaciones denigrantes (alin siguen apareciendo, pero no sin voces que se alcen contra esos modos ofensivos). Cuando se comienzan a ampliar los
derechos del colectivo Igbttignba+, y derogar leyes, codigos, edictos que estigmatizaban y perseguian, la representacion comienza a mostrar historias
acerca de o con personajes homosexuales cuya exposicion muchas veces es apenas un dato més. En este punto, cabria traer a cuento la afirmacion de
Enrique Meccia: “Un relato compartido tiene chances de transformarse en un faro, en un punto de referencia para otras personas que, presas, tal vez como
de la confusion sembrada por la discriminacion, andan por la vida buscando historias en las cuales poder espejar las propias’ (2021, p.407).

Por ultimo, en un contexto social y politico en el que recrudecen discursos homoodiantes, incluso por parte de funcionarios del gobierno que asumié en
diciembre de 2023, que son, por cierto, similares a los registrados desde la Edad Media hasta mediados del siglo XX, y que vuelven a reinstaar
discusiones que ya parecian saldadas, |0 que queda como una pregunta abierta es: si con las leyes vigentes sera suficiente (si es que estén a salvo), s con
los debates sociales ganados sera suficiente, para que la homosexualidad deje de ser un tema sobre el cual se debe seguir pensando en las representaciones
para sostener 1o conseguido o acaso habra que prestar atencién a algunos retrocesos discursivos que tal vez alienten nuevamente a representaciones
estigmati zantes. Me arriesgo a responder que confio en que si, que serd suficiente y que nunca més habrd marcha atras.
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NOTAS


https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.10827/ev.10827.pdf

[1] Este articulo forma parte de una investigacion en curso mas amplia radicada en el Instituto de Investigacion en Teatro del Departamento de Artes
DraméticassUNA cuyo titulo es Representaciones de las minorias en las artes escénicas y audiovisuales durante la segunda mitad del siglo XX en
Argentina. (Piacyt 2023-2024 34/0741)

[2] LGBTTIQNBA+ (Leshiana, Gay, Travesti, Trans, Intersexual, Queer, No Binario, Asexual, + para todos los colectivos que no estén representados en
lasigla)

[3] Uso los términos heterosexual y homosexual aunque no sean categorias correspondientes a determinados periodos ya que son categorias que
comienzan a utilizarse a partir de la segunda mitad del siglo XIX cuando se patologiza desde la psiquiatria a las personas que tienen précticas o deseos
sexual es con personas del mismo sexo

[4] “Aperred Balboa cincuenta putos y luego quemolos informado primero de su abominable y sucio pecado” Escrito de Lépez de Gémara citado por
Osvaldo Bazan . (Bazéan, 2016, p. 25)

[5] El subrayado es mio
[6] Archivo citado por Carlos Jauregui. (Jauregui. 1987, p. 67), subrayado mio.
[7] Puede verse en https://www.youtube.com/watch/=TfVB51Swyjg&t=110s

[8] Los premios Martin Fierro son galardones que otorga APTRA (Asociacion de Periodistas de la Television y la Radiofonia Argentinas). Més dlé de
que el premio se enuncia como a la “labor” actoral, habria que preguntarse qué legitimaba el jurado de ese premio, si la composicion actoral o lo que
significaba esa composicion dada la popularidad, es decir, la aceptacidn de que asi es como se ven los homosexuales.

[9] S bien ambos personajes son protagonistas, utilizo este término para referirme a que el acento pareciera estar puesto en el personaje que presenta
mayor conflicto en relacidn con su orientacion sexual y es sobre el que giran los conflictos familiares que se producen en torno a su sexualidad.

[10] Coming out es el término empleado paraindicar el momento en el que una persona produce la visibilizacion de su orientacion sexual o identidad de
género, cominmente referido como “salir del armario” o “salir del placard”.

[11] Es muy extrafio hablar de uno mismo en tercera persona, 10 aseguro, pero resulta necesario para describir la obra.



