PorDenise Cobello(CONICET-11GG-UBA / UNA), Maximiliano de la Puente(CONICET-11GG-UBA / UNA), Noelia M orales(CONICET-11GG-UBA /
UNA) y Hugo Martinez(CONICET / UNA)

En el marco del Ciclo Conversatorios Publicos organizado dentro de las actividades de extension de la materia Direccién Teatral 11 catedra Guillermo
Cacace, en colaboracion con los seminarios Introduccion a los estudios de la Performance y Teoria de la Performance y € Teatro Performético de la
Maestria en Teatro y Artes Performéticas, se redizoé €l jueves 2 de mayo de 2014 un conversatorio con la escritora, directora de teatro y cine argentina
Lola Arias, en la sede Peron del Departamento de Artes Draméticas de la Universidad Nacional de las Artes. Moderaron €l evento: Lic. Noelia Morales,
Lic. Hugo Martinez, Mg. Denise Cobello y Dr. Maximiliano de |a Puente.

Sergio Sabater: Muy buenas noches a todos, a todas. Bienvenidos, bienvenidas. Gracias por estar aca. Simplemente una palabras para presentar esta
actividad que fue organizada por la catedra de Direccién Teatral |1 de Guillermo Cacace 'y la Maestria en Teatro y Artes Performéticas dirigida por nuestra
queridisima Julia Elena Sagaseta. Queria agradecerte Lola por estar ac4, es una alegria muy grande y por supuesto, un honor la presencia de Lola en €
Departamento. Todos la conocemos y por supuesto es una embajadora artista de nuestro pais, desde hace muchos afios. Y de América Latina, no
solamente de Argentina, que acaba de ganar el premio Ibsen, prestigiosismo premio, que tiene una relevancia y una significacion particular en este
momento, en esta coyuntura que nos toca vivir, de atague a la cultura, a teatro, ala ciencia. En este momento dramético, ese premio, a mi me parece que
es un simbolo y un emblema de muchas luchas. Y bueno, unas palabras sobre teatro. Me parece que con los espectaculos de Lola pasa algo particular.
Recuerdo salir de ver Atlas des Kommunismus o Campo Minado e ir con amigos a café, como se hacia antes a charlar el espectaculo y, mas ala del
impacto emocional que produce la fisonomia fina de la obra, nos encontrdbamos hablando sobre los procedimientos. Pensando cudles habian sido los
procedimientos que habian conducido a esa fisonomia espectacular, tan impactante. Creo que eso es |0 que mantiene vivo a teatro, €l pensamiento
permanente sobre los procedimientos, que una obra como la de Lola nos hace todo € tiempo recrear. Asi que gracias a todes y les dejo con les
organizadores.

Guillermo Cacace: Gracias por estar esta noche acd, es importante decirlo, en la Universidad Publica Nosotres vamos a hablar poquito, asi la
escuchamos a Lola que es para lo que venimos. Simplemente que como esta actividad estd organizada con apoyo de todo € Departamento esta aca
también el responsable de la Secretaria de Extension, Roméan Podolsky. Nosotros vamos a hablar poquito pero, no obstante, le voy a dar la palabra
también a Julia Elena paraintroducir brevemente también la actividad.

Julia Elena Sagaseta: Gracias. Muy poco también para degjarle lugar a Lola que es por la que estamos todes aca. Yo la conoci a Lola por la primera obra,
La escualida familia.Esa obra, a quienes la vimos en aquel momento, nos dejo locos. Deciamos, ¢qué es esto? Este es un teatro totalmente distinto, esto es
lo que queremos. Y la siguiente obra de Lola ya era otra cosa totalmente distinta, y asi todo, todo, todo. Empezé € teatro biogréfico y € teatro
documental.. aca anoté dos cositas minimas. Lola es actriz, dramaturga, directora, cineasta, performer, artista visual, novelista, con Los Posnucleares, y
més'y més'y més. No sé cuanto hace Lola. Porque es una artista multidisciplinaria y ahora ademas es el premio Ibsen que lo gana muy joven y con un
futuro para cosas muy grandes. Asi que es un placer para nosotres tenerla aca. Yo hablo en nombre de la Maestria en Teatro y Artes Performaticas que
dirijo con dos de los profesores, Denise Cobello, y Maximiliano de la Puente y la seguimos muchisimo. Asi que, lapalabrapara Lola.

Lola Arias:Bueno, gracias a todes por estar aca. Bueno, voy a hacer un poco un recorrido de mi obra como para contar un poco como llego a hacer lo que
estoy haciendo ahora. Laidea es que puedan, les colegas presentes, interrumpir o preguntar. También al final vamos a abrir a preguntas de todes asi que la
idea es que sea dinamico. Voy a mostrar fragmentos, videos de algunos proyectos en particular porque me parece que ayudan a entender y a pensar sobre
ciertas cuestiones.

Voy aempezar por € principio y como Julia Elena hablaba de mi primera obra. También contar cdmo una empieza a hacer teatro, para personas que estan
en la Universidad y pensando sobre su préctica y todes aca tienen una préactica artistica ademas de estudiar, esta bueno pensar como se va armando un
recorrido. En mi caso, yo estudié Letras en Puan. No estudié formalmente en el IUNA teatro o actuacion pero si estudié Dramaturgia en la EMAD y
ademés iba con ciertos maestros, Pompeyo Audiver, Ricardo Bartis, Nora Moseinco, que en ese momento eran los maestros de teatro. Ahora siento que
estoy hablando de hace mucho tiempo. Y en ese momento la primera obra que escribi fue una obra de ficcion, La escudlida familia. Es una obra que hice
Con quienes eran en ese momento mis compafieres del taller de Pompeyo. Es una obra que escribi, dirigi y puse en escena con actores cosa que después
cambié completamente a lo largo de mi trabajo, porque fui trabajando més a partir de investigacion y en un registro més documental. Pero esta obra para
mi es muy importante porque es el primer paso en una préactica que luego me va allevar por muchos caminos. Siempre me acuerdo que la primera funcién
de esta obra fue en e Centro Cultural Rojas y €l techo del CCR tenia filtraciones importantes por 1o que llovié sobre el escenario. Me acuerdo que les
performers siguieron actuando como si no pasara naday ala vez estdbamos todes sobre €l escenario. Era bastante peligroso porque caialalluvia sobre los
focos, 0 sea, nos podriamos haber prendido fuego pero la gente siguid y me acuerdo que la primera critica de la obra decia: “Algo extraordinario pasd en
el Centro Cultural Rojas: Ilovia adentro del escenario”. Y parami, € recuerdo de ese momento es el recuerdo también de lo real, de lo que pasa, €l dénde
estamos, el aqui y ahora que son tan fundamentales en nuestra préctica teatral. Al final lo que queda es esa lluvia que cae en el escenario. O sea, cOmo
empezar a pensar la préctica del teatro como un arte vivo y cémo interfiere todo o que nos congtituye: la situacion politica, la lluvia que entra a través de
las filtraciones, €l sonido de la marcha que todavia se escucha en la sala. O sea, pensar de esa manera € teatro me fue llevando cada vez més cerca del
trabajo con lo real, del trabajo con lo documental. La sensacion de que no habia manera de mantener en € teatro una impermeabilidad alo real, alo que
pasa, alo impredecible, alo que no se puede controlar. Y hablo de eso para pensar como se construye un camino entre laficcion y lo real que me lleva a
después de hacer esta obra, que es la primera obra, luego vienen otras. Pero hay una que para mi es importante en ese camino que es una obra que escribo
como tesis de la Escuela en Escritura Dramética, que es Striptease.Y me acuerdo que esta obra, que es una obra de ficcion, una conversacion telefonica
entre un hombre y una mujer que tienen un bebé y se acaban de separar, yo la escribi y la obra en si era medio imposible de representar porque las
didascalias eran las acciones que hace un bebé en el escenario y después las voces de padre y madre. Con lo cual, tedricamente, la Ginica persona que tenia
que estar en €l escenario era un bebé. Entonces me acuerdo que mis maestros de dramaturgia me dijeron: muy buena obra pero irrepresentable, o ¢vas a
poner a un actor con pafiales? o ¢vas a poner un video?, ¢como vas a hacer para montar esta obra? Y yo dije, no, voy a poner un bebé. ;Como un bebé? Si,
si, un bebéy sumama, no sé, unarelacién. Y asi encontré una actriz que se animo a hacer esta obra con su bebé que se Ilamaba Natalia Miranda, la actriz
y Umaia Edul, la otra protagonista que aqui estad (muestra fotos). Ahora tiene dieci... no sé cuantos afios. Desde 2007. Una adolescente. Pero lo
interesante, para mi, de haber montado esa obra es que tenia un elemento que irrumpia en esa ficcion que erala presencia de una bebé en escena. Como no
se la podia dirigir, ensayamos mucho tiempo para entender que lo Unico que teniamos que hacer era dgjar que ella dirigiera la escena, en el sentido de
adaptarnos a sus necesidades. Eso iba a regir el humor y la energia porque si la bebé queria dormir, si queria comer o si queriallorar, ibamos a tener que
adaptarnos. Fue muy interesante para mi pensar como una ficcidn escritay determinada previamente era intervenida por la presencia real de una bebé, de
una presencia que eraimposible de predecir. De hecho, recuerdo que cuando haciamos esta obra en el Espacio Callején, los ensayos eran increibles porque
alli la bebé lloraba pero, en las funciones, jamas lloraba. El publico, en lugar de generar una situacion incbmoda o dificil para esa personita, generaba
como una atencidn que le parecia increible. En realidad estaba como yo estoy ahora con todos ustedes mirandome y riéndose. Entonces la bebé probaba
cosas y todes se reian, era como si entendiese que estaba en escena. O sea, una persona que no tenia ni un afio de edad, entendia lo que es estar en escena,
entendia la atencién y que la atencion también es amor, que es una forma de estar. Entonces, para mi fue muy interesante ese proyecto porque me hizo
pensar sobre cudl es la presencia escénicay desde qué y donde nace esa conciencia de lo que es ser mirado, ser escuchado y estar en el centro de la escena
Cuando venia el publico, muchas veces me preguntaban cdmo habia logrado que la bebé en e momento que €l actor deciatal cosa, le golpeara la guitarra
como diciendo “basta’. Obviamente yo decia que no tenia un control remoto de bebés para que hicieralo que yo estaba pensando. Simplemente hubo algo



de entender que el sentido que producia esa persona hacia que se resignificara todo el texto y que diese la sensacion de que todo fuera parte de la ficcion,
aunqgue no lo era. Para mi también fue un aprendizaje sobre cdmo trabajar entre lo real y lo ficcional, sobre como generar un espacio paralo real dentro del
teatro, que es un lugar de ficcion, y que esos dos elementos podian convivir y potenciarse. Que el texto escrito ficcional podia estar potenciado por la
presencia de una persona, en este caso una bebé que hacia cosas que no podian estar guionadas, y, en ese sentido, creo que esta obra es una bisagra para mi
en la incorporacion de 1o rea en la escena. De hecho, mi trabajo se va modificando a partir de esta trilogia. En una de esas otras obras, El amor es €l
francotirador, empecé a incorporar biografias de |os actores que estaban en escena. Eso me llevo a otra obra, que es la primera obra documental. Es como
que lo real se fue filtrando con la bebé y con las biografias de los performers y asi llegué a Mi vida después, que es la primera obra estrictamente
documental basada en el archivo personal de les performers que estaban en escena. Aca dejé de escribir desde el escritorio y escribi a partir de una
investigacion, de entrevistas y del encuentro con ciertas biografias. En este caso, biografias de otras personas que nacieron como yo durante la dictadura
militar y que reconstruyeron la vida de sus padres y madres durante esa época. Este es mi primer paso en lo documental y en €l trabajo con el archivo para
hacer que este se vuelva performético, para darle vida 'y que no sea algo que estd guardado en un cgjon, algo que estd muerto, sino que esta vivo en el
escenario. Hace poco, con todo lo que esta pasando con €l negacionismo de Milei, Villarroel y sus secuaces, hablabamos de esta obray pensdbamos que
queriamos volver a hacer Mi vida después pero con les hijes, con les nietes de |es desaparecides. Pensar como es la historia ahora de la tercera generacion,
quién cuenta la historia hoy. No sé si o vamos a hacer pero hay algo de la responsabilidad sobre la juventud. Porque hay una gran parte de la juventud
muy joven que voto a Milei entonces tenemos que ir a ese a ese sector, tenemos que pensar con elles y pensar por qué, qué paso, dénde se produjo €l
cortocircuito generacional para que personas tan jovenes hayan tomado la decisién de votar a un fascista. Porque al findl, la historia es la historia de las
generaciones que piensan las generaciones anteriores, que piensan € pasado, ¢no? En ese sentido lo pensabamos, como un acto politico de interferencia
sobre el presente.

Salto en €l tiempo para hablar de otra obra que, para mi, es la continuacién y un paso mas de ese trabajo documental, Campo Minado. Quizas, s Mi vida
después es un poco la reconstruccion de un archivo comin de una generacion que piensa otra, esta obra es la reconstruccion de las memorias de la guerra
de Malvinas contada por veteranos ingleses y ex combatientes argentinos y la reconstruccion de esa historia comun a partir de dos miradas muy diferentes.
Me interesa mostrarles un pequefio video con las audiciones que se hicieron en Argentinay en Inglaterra buscando a los protagonistas de la obra. Porque
siempre es una pregunta cOmo encontré a esas personas, de donde salieron, como las elegi y, a veces, es muy dificil explicar qué hace que una persona
haya quedado en un proyecto y no otra. De hecho, a veces cuando veo los procesos de |as audiciones, veo que hay personas increibles que no quedaron en
la obray que, sin embargo, estan como en una especie de presencia fantasmal, como un fantasma o como una idea de algo que dijeron que igual queda.
Porque en el proceso de creacion de las obras documentales hay muchas personas que estan involucradas. Por ejemplo, para hacer Campo Minado con seis
personas, entrevisté a cincuenta veteranos de guerra argentinos e ingleses. Entonces, de alguna manera, todas las historias, todas las cosas que me contaron
es0s cincuenta veteranos, estan flotando aunque no sean sus propias historias.

(Muestra el video)

Ese video es un fragmento de las audiciones filmadas que hicimos para la obra de teatro Campo Minado y para la pelicula Teatro de Guerra. Muchas de
las personas que aparecen no estén en la obra, por ejemplo, e que dice que quiere ser la estrella, que era un piloto de aviones y tenia como un trabajo
gubernamental que no recuerdo bien cudl era, y no le dieron permiso parainvolucrarse en la obra por més que é tenia muchas ganas de ser protagonistay
contar su historia. Yo lo lamenté muchisimo porque me interesaba la posicién y la mirada aérea sobre € conflicto. Sobre todo porque siempre se dijo que
aeronauticamente habiamos ganado la guerra y otros disparates por el estilo, entonces me gustaba contrastarlo con lo realmente habia vivido un piloto de
aviones 'y con como habia visto el conflicto. También el otro hombre inglés, que cuenta que se sienta sobre un cadaver y come corned beef,que parami es
una historia terrorifica pero que dice con mucha verdad y honestidad algo que nadie se anima a hablar como es hasta dénde se llega en la guerra, a donde
te empuja la guerra, a comer sobre un cadaver. Esa persona desaparecio, iba a venir a unos talleres que yo daba después de las entrevistas donde iba
probando ideas con las personas y también iba armando un grupo. En esos talleres veia quiénes podian trabajar con otras personas, quiénes eran solidarios
y aquienes les interesaba la historia del otro, y esta persona desaparecid. Tenia que aparecer un diaen el Roya Court Theatre en Londres y no vino. Dijo
que estaba en una estacion de tren, lo fuimos a buscar y no estaba. Esas cosas misteriosas siempre pasan en las obras que hago, nunca sé bien al final cémo
termina la historia. Cuando empiezo uno de estos proyectos no sé dénde voy aterminar y esa aventura a veces también es muy dificil, no es solo genial o
Ileno de hallazgos porque perdes gente en € camino, pasan cosas que no querias que pasen. Pero alo largo del tiempo me acostumbré a que eso es lo que
me interesa también de la experiencia o de la préctica artistica, esa impredecibilidad de lo que hago aunque implique poder acompariar eso y dejar que
pase lo que tenga que pasar.

Denise Cobello: En relacion a esto que decias de como seleccionas las historias y las personas, pensaba en los lazos sociales, en los lazos dfiliativos y en
comMo se arman especies de comunidades en estos proyectos. Me interesa saber como, de alguna manera, cuidas y proteges eso, cdmo haces que esto se
desarrolle.

Lola Arias:Cuando empecé con este proyecto, a principio fui con Campo Minadoa las ingtituciones y a los teatros y dije que queria hacer un proyecto
con ex combatientes argentinos y veteranos ingleses y mucha gente me cerr6 la puerta. Me dijeron que estaba loca, que eso no se podia hacer porque
habia como un temor de que presentar la historia de los ingleses era como decir que las Malvinas no son argentinas o algin disparate por € estilo. O sea
que €l conflicto por la soberania impedia escuchar la historia del otro, del enemigo, y eso no estaba solamente en los veteranos, estaba en las instituciones.
Habia un temor a qué tipo de experimento era esta obra. En ese sentido, yo estoy muy agradecida a las universidades publicas porque todo lo que hice fue
gracias a €llas, como mi primera obra en el Centro Cultural Rojas o esta obra, en la que fue la UNSAM la Unica institucién que me apoyd y me banco en
un momento que ninguna lo hizo. Después todas lo hicieron y estuvo en la Coronado y la mar en coche pero, a principio, no. O sea, |os mismos que me
cerraron la puerta después me llevaron ala sala més grande del Teatro pero, antes de ello, habia mucho miedo y los Unicos que se animaron fueron los de
laUNSAM que me dijeron que les parecia interesante y querian hacerlo. Por eso la obra se estrend en su Centro de Artes que, desafortunadamente, no esta
més. Pero es interesante porque en relacion alo que vos decis sobre cdmo se construye una comunidad, yo sabia que €l centro del proyecto erala creacion
de ese grupo y que, para eso, tenian que dejar de ser enemigos y ser personas que compartieron una experiencia comin que es la de la guerra, poder
escuchar €l dolor de lo otro y poder conectarse con ese dolor. Pero habia que explicar una y otra vez que conectarse con el dolor del otro, escuchar la
historia del otro, no significaba renunciar al reclamo por la soberaniay no significaba aceptar que la historia que €l otro contaba yo la aceptaba. Por eso en
la obra hay muchos momentos donde se confrontan dos versiones y dos historias sobre de quién son las Malvinas Argentinas. Se cuenta la historia de los
ingleses, que es como se cuenta histéricamente, y como la cuentan los argentinos, y hay una confrontacion que parece como si contaran €l mismo cuento
totalmente distorsionado desde dos puntos de vista completamente distintos. Entonces, para mi, lo importante fue entender que una comunidad es poder
escuchar a otro aunque no estés de acuerdo, es poder conectarse con €l dolor del otro aunque hayas luchado contra esa persona treinta'y ocho afios atras,
como les pasd a ellos. De hecho, muchos tenian mucho miedo a ese encuentro. Marcelo Vallgjo, que es el que tiene una cgja de carton donde va sacando
todos esos restos que encontré en el campo de batalla, me dijo que no muchas veces. O sea, yo tomé muchos cafés con é para convencerlo de que
participara en |la obra porque era una persona que habia quedado muy dafiada por la experiencia de la guerray muy dolida, con mucho odio. El decia que
ni siquiera podia escuchar musica en inglés, que s su hijo venia de la escuela y le contaba que estaba aprendiendo inglés, lo sacaba carpiendo porque
habia quedado con mucho odio. Para él, hacer la obra fue atravesar eso y encontrar una conexion con el dolor ajeno y con su propia historia. Al dia de hoy,
siete afios mas tarde, € grupo de Campo Minado sigue vivo. La dltima funcién la hicimos el afio pasado y seguimos escribiéndonos por WhatsApp. Sigue
Vivo ese grupo porgue lo que paso ahi es algo mucho mas ala de la obray esa es la experiencia en general que tengo de las obras documentales, que no
son un elenco, son una comunidad, una familia, un experimento social, son todo, esas obras generan un grupo que persiste ala obra en si y que por eso
parami es tan valioso lo que se va produciendo en el tiempo en estas obras, porque son obras que envejecen, realmente envejecen como que no niegan €l
paso del tiempo. El teatro siempre tiende a negar que el tiempo pasa, porque siempre quiere ser igual a si mismo y estas obras envejecen con los
performers, van pasando cosas que se ven, de hecho las obras a veces incluso se reescriben alo largo del tiempo. Y eso siempre me interesd como que el
teatro pudiera ser también un ser vivo que también muere porque también en un momento la obra se termina, pero que también el tiempo podia hacer un
efecto, yo me acuerdo de la obra de Veronese Open House,que siempre me parecié muy hermosa cuando empezd a pasar que se fueron yendo como que



ahi, 0 sea me gusté siempre la obra, pero la obra me parecié increible cuando empezaron a desaparecer los performers y empezé la obra a hablar de la
muerte misma, porque al final € teatro es un arte que muere y uno trata todo el tiempo de negar eso, que va a morir en un momento, que las personas se
van a morir les performers o se va a terminar la obra, no es como € cine que queda como encapsulado en el tiempo. Bueno, eso sobre las comunidades.
Voy asdtar. Voy air a otro proyecto también para hablar de cosas que por ahi no se vieron acd, porque hubiera encantado que se vean esas versiones
aqui, pero todavia no... Hay un proyecto que yo hice que se llama Lengua madre que originalmente se estrend en Bologna en Itdia, luego se presentd en
Madrid y en Berlin, que es una enciclopedia sobre la maternidad o algo sobre variedad, en realidad lo Ilamamos una enciclopedia sobre |a reproduccién en
el siglo XXI y son historias de distintas personas que reflexionan sobre reproduccion, sobre abortos, sobre familia, sobre maternidad y esta obra para mi
fue muy importante y fue muy singular 1o que pasd porque yo empecé esta obra antes de la pandemia y de hecho toda la obra estuvo como un poco
marcada por la experiencia misma de la pandemia. En esta obralas entrevistas las hice en vivo, pero después todos |os talleres, todas las cosas que yo hago
las hacia por zoom con personas que tenian familia, madres, padres que estaban en sus casas con bebés creciendo, estaban en la cabezay habldbamos de la
maternidad y sobre la reproduccion y como habia sido tener sus hijesy todo en el medio de un momento donde justamente lo privado y lo..., digamos, €l
trabajo, la esfera privada estan total mente col apsada por la situacion de la pandemia.

Y esta obra se estrené justo en el 2021, o sea, cuando se pudo estrenar, en realidad el estreno lo hicimos primero solo filmado en 2020, un delirio, como
esas cosas, estdbamos en un teatro encerrades y ensayabamos con barbijo como haciendo de cuenta como que € mundo seguia, pero a final el estreno fue
solo para unas camaras que lo filmamos porque no sabiamos si iba a volver € teatro entonces bueno, por lo menos que quedara un registro de lo que habia
sucedido. Les voy a mostrar un fragmento porque me parece interesante para ver como otro tipo de proyecto que no se vio acay que es un poco otro tipo
de grupo y otra problemética, pero que es de alguna manera para mi una interesante, la obra digamos grande que hice después de Campo minado, que era
sobre los hombres y la guerra, era sobre la otra guerra que eralamaternidad... Les voy a pasar un pedacito

(Muestra el video)

Bueno queria mostrarles un poco de esta obra que lamentablemente no se pudo ver aqui, queriamos hacer una version argentina, quizéas en algin momento
se haga, porque siempre se hizo en cada ciudad con un elenco particular de cada ciudad, o sea, la estructura de la obra se mantenia en los capitulos, es una
obra que est4 organizada como una enciclopediay entonces tiene un capitulo que se llama educacion sexual, que por giemplo en el inicio cuando habla la
primera protagonista de las monjas y de la represion del colegio monjas 'y después viene Cande que habla de redescubrir la sexualidad, después tenia un
capitulo que se llamaba aborto que generalmente era interesante confrontar. El grupo de la obra esté pensado como un grupo de personas que tienen muy
diferentes relaciones con la reproduccion, que vivieron la experiencia de maternar desde distintos puntos de vista, en este caso hay un chico trans, hay una
mujer que tiene su hije con otra mujer, hay una chica, Cande, que tiene en una comunidad un hijo con un grupo de personas, después esta Silvia que hace
ese tratamiento de fertilizacidn asistida 0 sea personas muy jovenes y més grandes que van contando un poco su relacion con la maternidad y la obra va
teniendo sus capitulos (aborto, educacion sexual, parto) y a través de las historias personales de estas personas un poco se va a reconstruyendo la
complejidad de la reproduccion en la sociedad y de como pensamos sobre géneros, sobre familia, sobre maternar y es una obra que fue muy interesante
porque generaba mucho, siempre laidea, digamos, que la eleccion o la decision de cdmo y quién formard una familia es una decision privada, en el orden
de lo intimo, de la esfera de lo privado, se ponia en cuestion en esta obra que en realidad lo que hacia era pensar confrontar estas distintas posiciones. Y
experiencias para pensar cuan politico es y como |o sabemos aca por la Campafia del Aborto, el tema de quién decide, quién se puede reproducir o no y
por qué.

Eralindo ese encuentro de generaciones, porque asi como cuenta Silvia, que es esta mujer mas grande que cuenta que se iban a abortar a Londres en un
avién lleno de mujeres que iban a abortar como se confronta esa experiencia con la experiencia de una persona como Bella que dice “bueno ok, ahora ok,
en Espafia se puede abordar, pero pueden abortar ciertas personas y a otras personas como yo no se nos da ese ese derecho”, como que todavia es una
lucha que que no termind, no termind cuando se hizo legal el aborto en Espafia, sino que sigue porque quién tiene acceso aeso 'y quién no, bueno acaen la
Argentina con todo lo que fue la Campafia obviamente nos damos cuenta ahora con la amenaza de Milei sobre esto, € otro dia fui en la autopistay vi los
carteles “deroguen la ley del aborto” y no lo podia creer con esos bebés gigantes flotando en la autopista y decia que horror, cuanto, o sea, cuanto costd
esa ley y cuanto estd amenazada ahora ¢no? Entonces, la obra es muy sobre eso, sobre el problema de la reproduccion y de la decision sobre nuestro
cuerpo como un problema palitico.

Hugo Martinez: ¢Crees que en este tipo de creaciones, puntualmente esta Ultima, que trabajas con temas que son traumas sociales y de mucha
repercusion a nivel sociopolitico, le agregas una capa al momento de crear en relacion a la reparacion socia? Eso por un lado, desde el abordaje de tu
préctica. Y por € otro, hay muchos estudiantes de direccion presentes, ¢cOmo es ese encuentro con un equipo de investigacion? porque también te vuelve
una especiaista en determinados hechos puntuales que forman parte de la vida contemporanea, bueno, ¢cOmo es ese encuentro para que la obsesion se
transforme en procedimiento de investigacion? ¢como es el encuentro con tu grupo de especialistas para abordar una temética tan fuerte en este caso
familia, aborto...?

LolaArias: ¢Cémo eralaprimera?

Hugo Martinez: Si vos ¢Je incorporas una capa de cierta reparacion social en tu précticaa momento de abordar esos temas?

Lola Arias: ¢Pero qué serialareparacion socia ?

Hugo Martinez:Pienso s ¢encontras politicamente otra forma de la que un sistema, por eemplo de gobierno, puede decirnos de qué manera
unidireccionalmente abordar un tema?, si con tu préctica encontras otra forma de presentar, otra vision, delo que se esta mostrando en términos teméticos.

Lola Arias:Si, yo creo que lo pasa en estas obras es que la confrontacién que produce el encuentro con estas historias para muchas personas que estaban
en laplateay que fueran a ver esta obraen el Centro Dramético Nacional de Madrid, |a confrontacion que generaba para ciertas personas escuchar ciertas
historias, solamente escucharlas, escuchar que un chico trans tuvo un hijo en una situacién en la cual tenia miedo de ser atacado porque estaba embarazado
y era una figura que para muchas personas en la sociedad era insoportable: ¢c6mo un hombre con una panza caminante?, como que ese miedo de salir a
lacaley laconfrontacién con el miedo de esa personay con lalucha de esa persona, porque él queria ser reconocido como padre y habia parido y la ley
dice que la que pare es la madre, entonces habia todo un conflicto legal, para poder lograr tener el certificado de nacimiento de su hijo tenia como que
luchar para ser reconocido como padre y no como madre porque ya habia hecho su cambio de género, tenia su identidad masculina reconocida legalmente
pero igual paralaley la que pare es la madre, entonces ¢qué pasa cuando la ley no se adapta a larealidad que vivimos? Entonces eso era muy interesante,
aprendi mucho sobre la ley en realidad en estos proyectos sobre cosas que nunca habia pensado, ¢por qué la que pare es la madre? ¢Por qué lo que
determinala maternidad es haber parido? ¢Esta bien que esa sea la Uinica manera de determinar esa relacién? Bueno,muchas cuestiones en las historias que
habia en la obra que te ponian en cuestion de muchas cosas, sobre muchas cosas, que también era muy dificiles de escuchar y de hecho generaba mucha
polémicano sélo en la historiadel chico trans, también habia una una pareja gay, el hombre que aparece arriba, que dice que es como aguien que venia de
una educacion muy catélica, muy represiva, que le costdé muchos afios reconocer que era gay, tener unarelacion con un hombre y deciden tener un hijo por



gestacion subrogada en Estados Unidos con una persona que tiene €l hijo para ellos y esa historia también, habia muchas personas que no la podian
tolerar a esa historia, habia muchos debates incluso dentro del feminismo sobre bueno, ¢qué pasa con esto?, (qué?, ¢gestacion subrogada?, ¢no?, ¢es
alquiler del vientre? ¢no? ¢Es explotacidn o no es explotacién? ¢La persona puede decidir?, ¢puede decidir una mujer parir para otro? Y esta ¢aceptamos
es0 0 no lo aceptamos?, lo reconocemos como alguien que esta en Estados Unidos que tiene un cierto poder econdmico y una educacion, no sé quéy qué
decide hacer eso 0 no “a bueno si esta persona si, pero otra persona no, s es en India si, pero si es en Estados Unidos..” ¢Cémo? O sea, un monton de
cosas que ni yo misma digamos, puedo decir cudl es mi posicion, digo que nos interpelan a todes, porque realmente son complejos, hay muchas capas
sobre esas decisiones y sobre como pensarlas socialmente. Entonces para mi o interesante de estos proyectos era que... Muchas veces preguntan, pero
“ ¢vos qué pensads?’ yo decia: es que lo que méas me interesa es esta discusion que estamos teniendo, es poder escuchar estas realidades que existen porque
si N0 nos pensamos Yy no las discutimos y no las analizamos en colectivo, no se transforman en pensamientos 'y lo que hay es simplemente como miedo a
hablar, a pensar, a meterse en el berenjena de decir bueno, a ver como feminista, ¢como me confronto con estas situaciones?, ¢como las pienso?, ¢hasta
dénde las pienso?, ¢hasta dénde digo no esto no? Entonces para mi era muy interesante eso, cOmo a mi misma me puso en un gjercicio de pensamiento y
de confrontacion como dénde estaban mis propios limites de lo que podia aceptar o no, también en todo el tema de la fertilizacion asistida, los
tratamientos, ¢hasta dénde se Ilega?, muchas historias que escuché increibles de donantes de 6vulos, de las historias de mujeres que donaban 6vulos que
iban a donar 6vulosy le decian “no” a estudiantes, hay clinicas que compraban évulos de estudiantes y que después determinaban que ciertas estudiantes
si, pero cierta estudiantes no, ¢por qué? por racismo porque a cierta estudiante “ah no, no estamos trabgjando”, me acuerdo Gabriela Wiener conté una
historia increible que cuando ella fue, escribid un texto sobre la donacién de évulos, y fue a donar le dijeron “no, no estamos ahora trabajando con 6vulos
amerindios’, de un racismo demencia y que también da cuenta de cdmo funciona todo €l mercado arededor de las clinicas de fertilizacion asistida etc,
entonces para mi fue un proyecto que también me abri6 a una cantidad de problemas sobre los que no logramos pensar, que son también temas en relacién
alatecnologiay las posibilidades sobre la vida, como que tenemos que pensarlas porque ya estén pasando y ya estan siendo explotadas esas posibilidades
digamos, ya hay clinicas, ya hay venta de 6vulos, como se venden, cuantos son los bancos, ¢tenemos que tener bancos publicos de évulos?, ¢tenemos que
dejar que las clinicas decidan quién se va a reproducir o qué persona? Porque ¢qué vulos van a quedar para acceso a las personas que quieran y que ho
puedan gestar con sus propios 6vulos?, ¢van a quedar los Gvulos seleccionados por quién? ¢Por qué? Entonces hay que pensarlo hasta € final, si decimos
que estamos de acuerdo con que las personas se puedan reproducir con 6vulos de otras personas. O sea, hay muchos muchos problemas a pensar en la
reproduccion y en la vida misma. Y esta obra para mi fue muy interesante en ese sentido. Me confronté con un montén de problemas que no habia
pensado antes hasta el fina y que me parecia que eso eralo mas lindo de este tipo de proyectos para mi, que son proyectos también de mucho aprendizaje
y de mucho ver como es.

Maximiliano de la Puente: Queria hacerte una pregunta. Es més bien una pregunta sobre lo que hablabas antes del cruce o a la diferencia de lenguajes.
Antes hablabas de la obra, la obra de teatro como un organismo vivo que se desarrolla, pero también hacés cine y trabajas en el campo del cine
documental y vos misma decias que €l cine es otra cosa porque hay un dispositivo de fijacion que se mantiene. Entonces, ¢como ves esas diferencias?
¢Cémo hacés incluso en los mismos proyectos por giemplo Campo Minado es también un proyecto documental, de cine documental. Entonces ¢cémo
pensas eso de cuando un proyecto es necesario que pase a ser una pelicula? ¢Cémo ves esas diferencias entre o que permanecey lo que muere?

Lola Arias: Si, gracias por la pregunta. Justo ahora, en este momento voy a presentar en mayo una pelicula de una obra que es el resultado del trabajo
muy largo que Ilega un poco a su cristalizacién con personas que estuvieron detenidas en carceles mujeres y ese trabajo fue interesante porque el proyecto
son dos partes: Reas, que es una peliculay Los dias afuera, que es una obra que se estrena en el teatro Presidente Alvear. El proyecto comenz6 cuando yo
fui amostrar la pelicula Teatro de guerra, que es la version digamos cinematogréfica de Campo minado. Fui allevar esa pelicula alacéarcel, en un ciclo
de cine en Ezeiza, en la carcel de mujeres y cuando vieron la pelicula, me acuerdo que habia muchas personas que estaban muy conmovidas, que querian
saber como habia hecho para hacer una pelicula asi con personas que no eran actores, etcétera. Pero también habia mucho interés en ver como era una
préctica artistica, habia un deseo de participar de un proyecto y me di cuenta que esa necesidad tenia que ver también con lo que es e tiempo de una
condena, lo que es el vacio que hay en esas ingtituciones en relacion a cualquier cosa que genere comunidad, grupo, empoderamiento. Y cuando fui a
presentar la pelicula senti como que habia muchas mujeres que estaban en ese momento ahi que me decian: “nosotras también queremos hacer algo”. Asi.
Y al principio dije bueno, a ver, pensemosy a afio siguiente fui adar un taller que eraun taller de ciney teatro en la carcel de Ezeiza que, realmente tengo
que decir que es uno de los lugares mas dificiles para trabajar, admiro mucho a las personas que lo hacen alo largo de mucho tiempo, porque trabgjar en
contexto de encierro te destruye. Te da mucho, pero tenés que atravesar realmente... cada vez que entrasy que pasas por los guardias, te vas dando cuenta
de cémo te van como amansando, mancillando, pasando por arriba para que cuando entres ya estés bien domesticada y aceptes algo que es insoportable,
que es la privacion de la libertad. Me acuerdo que no querian que abriéramos. Todas las ventanas estaban enrejadas. Era febrero. Hacian 45 grados y no
podiamos abrir la ventana. Yo decia, pero esta enrejada. “No, no se puede abrir sefiorita’. Y yo, ¢cdmo no se puede abrir? jEs aire! Estoy pidiendo aire.
No, no se puede. Era sudar y tratar de hacer teatro. Yo iba ahi un par de horas, no vivia, no estaba en esa situacion cotidianamente, pero fue una
experiencia muy fuerte, la de dar € taller ahi, que me hizo tener ganas de hacer una peliculay una obra. De hecho, cuando estaba adentro dando € taller,
pensé en hacer una pelicula con personas durante su condena. Esa fue laidea origina y después eso se transformd, porque vino la pandemiay tampoco se
pudieron dar mas los talleres en 2020, 2021, se cerraron, no tenian ni siquiera visitas. Todo paso a ser muy dificil. Y ahi empecé a transformar laidea de
hacer una pelicula adentro con personas que estaban cumpliendo su condena para hacer una pelicula afuera con personas que habian estado detenidas que
reconstruyeran su vida adentro de la carcel. Eso es Reas. Ahorales voy a mostrar un pedacito porque para hablar de todo o que me preguntaste tengo que
primero explicar algunas cosas y después te lo resumo. oy amostrar un pedacito del tréiler de Reas como para que vean un poco de qué se trata estaes la
pelicula que finalmente hice en 2022 y 2023 con algunas de las personas que conoci de hecho en ese taller y otros que conoci luego. Es un tréiler cortito
pero sirve para que se hagan unaimagen.

(Muestra el video)

Esta pelicula en realidad empieza con ese taller del que habldbamos y empieza también con unaidea que eratrabgjar sobre el musical y lamusica. Muchas
veces me preguntan ¢por qué decidiste hacer musical con personas que estuvieron detenidas? Y la verdad es que lamUsica es € arte que més sobrevive en
el contexto de encierro porque cuando uno entra a una carcel escuchas msica, se canta, se escucha musica, se bailaincluso y esarelacion con lamusica es
la que queria potenciar. Y de hecho, dos de los protagonistas Nacho y Stefi tenian una banda de rock adentro de la carcel que se llamaba Sin control. La
idea de la banda que esta en la peliculay que también esta en la obra, viene de esa bandareal que existié y que fue su forma de resistir ahi adentro, armar
una banda de rock de chiques que estaban detenides y que querian hacer algo diferente. Transformaron su celda en una sala de ensayo, consiguieron
permiso, lucharon mucho para tener esa situacion un poco excepcional de poder hacer masica. Después hacian conciertos intercarcelarios. Iban a tocar a
otros penales. Fue algo muy increible que se dio en un momento muy particular con un director de un penal que habilité ciertas précticas que no se habian
habilitado antes. Ahi te das cuenta de lo que es la politica también penitenciariay lo importante de que haya buenas politicas.

Y bueno, esta pelicula nacié de ese encuentro, de ese momento que yo quiero mostrar la peliculay luego cuando estédbamos filmando la pelicula muches
de elles me empezaron a decir: pero ¢qué vamos a hacer cuando se termine la pelicula? y después ¢qué hacemos? ¢Hacemos Reas 11? Hagamos una obra
de teatro, me decian. Pero chiques, ¢cémo vamos a hacer una obra de teatro? ¢cuando? ¢qué? Y finalmente algo de eso quedd y ahora si se va a presentar
una obra, en el Alvear, que es la segunda parte, de alguna manera, de ese proyecto y que es el tiempo de la libertad. Asi como la pelicula es sobre €l
tiempo de adentro y sobre lainstitucién de la cércel vy las relaciones que generan ahi adentro, en ese espacio. La obra es sobre la libertad como un territorio
en disputa. Hay algo para mi muy lindo que dijo Nacho que es lo que llevé d titulo: Los dias afuera.Dijo: “uno siempre piensa que la gente que esta
detenida cuenta los dias para salir, pero yo cuento los dias afuera. Si cumplo tres afios voy a batir mi propio récord”. Y ese “contar los dias afuerd” tiene
que ver con que la libertad es un es algo muy frégil también para esas personas porgque pesa una amenaza gue es la amenaza de volver adentro. Y esa
amenaza no solo depende del camino que elles sigan, sino también de muchas cosas que pasan cuando aguien tiene antecedentes penales: por cualquier
cosa podés quedar involucrado en una causa aungue no necesariamente tenés algo que ver. O sea, como te va marcando € hecho de tener antecedentes
penales en un circulo en el cual muchas veces es muy dificil salir de lareincidencia. Es el caso también de Nacho que esta contando los dias afuera porque
no quiere volver, pero sabe que necesita ayuda en ese camino, que ese camino de la libertad no es un camino en el que puede estar solo. Y la obra para mi



€s un poco esa posibilidad también de inventar un proyecto que ayude a contar més dias afuera, que sean cada vez mas, hasta que sean hasta € final. Dar
una posibilidad, una oportunidad, un trabajo, un trabajo en blanco, en un teatro publico. Fueron muchas las cosas que hubo que hacer para que esta obra
exista. No solo escribirla, ensayarla, etcétera, sino que hay que transformar la vida de personas que viven en una situacion completamente vulnerable. Hay
una chica que no tiene DNI, que tiene una residencia transitoria, que no tiene cuenta de banco, que habia que abrirle e monotributo, o sea, habia que
reinsertar socialmente a una serie de personas para poder lograr que sean contratadas por un teatro publico, que puedan estar en el escenario, que puedan
contar su historia. No es solamente hacer la obra, hay que hacer un montén de cosas en estos proyectos para que esta obra exista.

Guillermo Cacace: ¢Entre esas cosas esta también qué pasa cuando para elles terminala obra?

Lola Arias: Si, totalmente. Pero quiero decir una cosa mas que me preguntd Maxi y que no respondi, y es que ¢por qué hago aveces unacosay laotra? Y
tenia que llegar a este punto porque para mi tiene que ver justamente con eso, con que para mi la pelicula me dio, dio ago, no sdlo ami, sino aelles, que
era una préctica artistica, una relacion con el arte: poder, cantar, contar sus historias, etc, pero que una vez que la pelicula existia, elles ya no tenian nada
que ver. La pelicula vigiaba por el mundo, se estrend en la Berlinale, se fue a no sé cuantos festivales, gand premios, pero elles estaban aca mirando todo
por Instagram. Me decian: qué lindo, ¢a dénde fue?, ah, ¢y qué pasd? ¢y quién lavio? Pero no estaban ahi. Y la obra es la posibilidad de estar ahi. Hay un
nivel de empoderamiento y de perspectiva completamente distinta cuando estas en el escenario y la obra depende de vos y vos estas ahi y €l pablico te
aplaude. Y salisy las personas te confrontan y te hablan. Hay algo muy fuerte en €l teatro, hay una potencia del teatro que obviamente es un arte politico,
es un arte que transforma la vida de las personas, de las que estan en el escenario y de las que estan abajo. Genera comunidad. Por eso para mi era
importante hacer una obra de teatro también en este caso. Me di cuenta que el proyecto no podia terminar en la pelicula. Tenia que tener esta segunda
parte. Eso para terminar de responder a tu pregunta (Maximiliano). Y volviendo a la tuya Guillermo, la pregunta sobre qué pasa después, para mi ese
“después’ se va construyendo en el ahora. Yo lo que intento con todos los proyectos que hago es que la experiencia de hacer la obra misma vaya
generando no solo un empoderamiento, una nueva perspectiva, una distancia con la propia historia, un poder verse desde otro lugar, sino también redes,
contactos, situaciones que van cambiando la vida de las personas, que realmente la van cambiando. Obviamente la vida no se cambia de la noche a la
mafiana y tampoco creo que €l teatro que yo hago es la salvacion tampoco vengo a hacer un trabgjo... una redentora, pero si creo que hay cosas muy
concretas, y las puedo enumerar las cosas que hicieron |os proyectos con las personas con las que trabajo. En este caso, pudieron sacar |a cuenta de banco,
el monotributo, ser contratadas por el teatro estatal, por el DNI todavia estamos Iuchando, tener un pasaporte, poder vigiar... muchas cosas que, para
nosotros que no estuvimos detenides, por ahi nos parecen como que estén dadas, pero hay muchas personas que estan completamente afuera. Afuera
completamente de todo tipo de sistema laboral, de todo. Entonces la obra va realmente haciendo camino en el proceso de esas personas para volver a tener
una relacion diferente con la sociedad, poder tener un trabajo, poder tener un reconocimiento, etcétera, etcétera. Y poder tener redes diferentes, porque el
proyecto este, yo no lo hago sola. El otro dia contamos cuanta gente éramos en €l equipo y somos treinta personas. Hay psicélogos, trabajadores sociales,
un abogado, productores. Hay un montén de gente trabajando para que esas personas puedan tener esos documentos, puedan vigjar, trabajar. Y es enorme
el proyecto en términos de lo que implica, inagotable, porque a la vez sentis que nunca es suficiente. Porque podés estar haciendo muchas mas cosas por
esa persona pero también después estan sus hijes y también esta la situacion de la vivienda y también esta el barrio y también estay también esta... y no
termina. Porque vos decis ‘yo hice esto’, pero igual mira la situacion: que la casa se le inunda, que el barrio no se quéy tuvo tal problema. Entonces es
inagotable obviamente, pero ala vez decis, bueno, empezamos por algo, empecemos por algun lugar. Empecemos tratando de generar un proyecto que dé
trabajo, que genere una comunidad, que ayude a establecer otros lazos y que, por supuesto, un dia va a terminar. Ahora es el inicio. Es dificil pensar en
es0. Pero yo creo que lo que queda son justamente esos lazos. La obra se termina pero los 1azos no. Esos lazos que se construyeron, son lazos entre elles
Ccon otras personas, lazos que van a sobrevivir alaobray que van a dar también otras posibilidades en esas vidas, que no significa que... Algunas personas
si van a seguir con el arte y eso también es interesante, porque a lo largo de |os proyectos también vi que mucha gente que descubri6 € arte a partir de las
obras después, siguid haciendo otras practicas artisticas porque se conectaron con algo fundamental. Pero a otras personas lo que le sirvié de la
experiencia de hacer una obra tuvo que ver con otras cosas U otros contactos que también cambiaron su vida de una manera diferente. No porque siguieran
haciendo arte, sino porgue lograron entenderse, verse de otra manera, conectarse con otras personas. Entonces, en ese sentido, es muy impredecible, €l
efecto que va atener la obra sobre la persona

Guillermo Cacace: Si te parece hacemos una pregunta mas del panel y abrimos al publico que, alo mejor, estuvo pensando cosas.

Noelia Morales: Yo te queria preguntar, ¢qué estrategias fuiste construyendo a lo largo de las obras para el trabajo con personas que no se dedican
profesionalmente a la actuacion, para cuidar ese estado de presencia, de no representacion que, por ejemplo, veiamos en las audiciones de campo minado y
que después esta presente en las obras?

Lola Arias:Si, muchas veces me preguntan ¢cOmo hacés para transformar no-actores en performers? o ¢coOmo hacés para que se mantenga cierta
autenticidad? ¢COmo hacés para producir autenticidad? Ensayando mucho. Porque muchas veces las personas piensan que generar un performer que sea
bueno en € escenario significa mantener su autenticidad. Pero la autenticidad se va a dia uno del ensayo. La primera vez dice la historia bien porque la
cuenta de verdad, la segunda vez que la repite es como un poemay es un bajén. Habla todo cantado. Obvio, nos pasa a todes cuando hacemos un trabajo
de actuacion. Les pasara a ustedes también. Hay que aprender a volver a actuar y a contar la historia otravez. Y conectar con €l sentido, con la emocion,
etcétera. Entonces utilizo los ensayos como clases. Es una especie de curso acelerado de actuacion para poder lograr entender lo que significa contar una
historia y estar presente en escena. Es un trabajo inagotable porque obviamente van pasando por distintas fases. De repente estan increibles, en otros
momentos caen en picada y todo el texto suena tipo “me quiero matar”. Incluso durante las funciones ha pasado que hay atibajos, pero para mi hay algo
que es muy interesante en el trabajo con personasy con su propia historia, que es que a lo largo del tiempo van produciendo una distancia con la propia
historia. Van empezando a mirar su vida como si estuvieran desde afuera. Es muy interesante |o que pasa cuando alguien puede ver su propia experiencia
como algo exterior. Yano solamente desde €l dolor y la carne viva, sino cdmo esta historia forma parte de mi historia, pero también incluye alas historias
de otros, tiene un lugar en la sociedad, significa algo en relacion a muchas otras cosas. Entonces esa distancia va permitiendo también poder despegarse,
dejarlair. Todo €l trabajo de esa distancia va permitiendo incluso que esa persona no se quiebre en cada representacidn. Porque si no seria insoportable el
teatro documental, seria como revivir una historia trauméatica. En cambio, lo que hace es justamente lo contrario. En esa distancia que hay con la propia
historia se empieza a ver la historia en relacion con la historia de otros, para poder representarla 'y no revivirla, lo que te hace poder elaborarla, poder
pensarla para que deje de ser traumética, porque justamente estés decidiendo como la contés. Y eso también es parte de un aprendizaje, porque forma parte
del proceso de la actuacion.

Guillermo Cacace: Vamos con las preguntas del pablico. Podemos tomar veinte minutos exactos, asi no abusamos del tiempo.

Publico 1: Queria preguntarte, como espectadora de teatro, cudl es tu relacion con el teatro ficcional. Qué lugar te parece que ocupa, si te interesa
particularmentey si creés que este teatro puede tener algin tipo de politicidad.

Lola Arias: Cuando voy aver una obra de teatro no pienso si es teatro de ficcion o no. En realidad cuando yo voy a ver una obra de un artista, voy a verla
porque me interesa 0 no me interesa por [o que es. Puede ser de no ficcion y puede no interesarme nada. Puede ser ficcion y me encanta. No es eso [o que
hace que yo me conecte con esa obra o no, sino cémo esté escrita, la problematica, los procedimientos, |a puesta en escena. Hay miles de cosas que hacen



que algo me pueda interesar 0 no interesar. No es que yo sea una fanética del teatro documental y no voy a ver nada que no sea de este tipo de teatro. Me
interesan muchas formas distintas de hacer y de pensar la précticateatral .

Publico 2:Quiero preguntarte sobre los talleres que impartis, sobre el proceso de seleccidn y de trabajo con los actores no profesionales. ¢Cuales son los
procesos 0 |as etapas de trabajo en estos talleres?

Lola Arias: No tengo método especifico. Es dificil explicar como se desarrolla un taller. Aungue si existen cuestiones bésicas, propias de un taller de
teatro. Se desarrollan gjercicios de trabajo con € archivo. Probamos elementos como objetos, fotos, cartas y hacemos interactuar a las personas con su
propio archivo. Las hacemos interactuar entre si, |levamos adelante ejercicios de reenactment o de reconstruccién de determinados hechos, donde |os otros
tienen que participar de mi propia vida y ser persongjes que vivieron eso conmigo, casi como en una constelacion familiar. Hay muchos ejercicios
diferentes que lo que van buscando es generar no solo un pensamiento de la persona sobre su propia historia, sino también un cédigo comin de
representacion y poder reconstruir, poder poner el cuerpo también para la historia de otros. O sea, poder incorporar la historia gjena’y que no sea como la
historia de otros, sino también que se transforme en una historia propia porque pongo el cuerpo. Esas son algunas lineas generales de |os talleres. Para mi
también es siempre muy importante en esos talleres ver no solo laindividualidad, sino también la distanciay la potencialidad de esa persona para poder
reflexionar sobre su propia vida. Ademéas de poder ver como esa persona interactla con €l resto del grupo. Porque muchas veces hay gente que es
increible, pero no puede o no quiere trabajar en un grupo. Y hay veces que sabemos que se puede incluso trabajar con alguien que tiene dificultad porque
tiene un potencial. Pero otras veces pensas que no, que esa persona va a destruir a grupo. Entonces es muy complejo y no es obvio. Ademés de que el
grupo es ago que se trabgja y se retrabaja. De hecho les chiques de la obra Los dias afuera, que se conocen ya desde hace muchisimo tiempo por la
pelicula, lostalleres y lafilmacion, cuando empezamos los ensayos a segundo dia yo pensé: esto es un fracaso, se van a matar. El dia dos de ensayos de la
obra hubo un nivel de conflicto, de discusiones, de llanto, de puteada. ¢Cémo vamos a hacer? ¢Cémo lo vamos alograr? Ahi te das cuenta de que se puede
revertir todos los dias, hablando sobre lo que estaba pasando, sobre los conflictos, sobre la violencia, sobre quién escucha a quién, cémo dar lugar a cada
uno. O sea, hay que hacer un trabajo muy complicado para lograr esa cohesién, para lograr que realmente sea un grupo, no una serie de individualidades
en pugna. Creo que eso es lo més dificil, poder construir esa comunidad que exista realmente hasta € punto en que realmente sea auténoma, que no
dependa de que yo esté ahi para que exista, que exista mas alla de mi. El teatro es comunidad, una précticateatral solo existe s hay un grupo. Si vos no me
das el pie yo no puedo responder. La interdependencia del teatro, entre las personas, hace que se vaya generando una cohesion y unos lazos importantes.
Porgue hay un momento en que se dan cuenta que si no estan todes juntes la obra no va a funcionar. Porque yo no voy a poder decir mi texto sola bien si
vos no me tiras el pie, s no me entraste la ropa cuando tenés que entrarlay si no entraste el objeto, la obra se resiente. Dependemos todes de todes y se
van dando cuenta de eso, que € teatro no es un conjunto de individualidades, sino que hay una interdependencia total en una obra. Una semanay media
antes del estreno les técniques del Teatro San Martin que estaban en € backstage me dijeron: hoy por primera vez se ayudaban entre todes. Cémo generar
es0, ahi esta la clave. Fue precisamente la mejor pasada de la obra porque estaban todos solidarios y solidarias entre si. Ahi te das cuenta de que es eso,
que €l teatro sdlo funciona en esa cohesion.

Publico 3:Son dos preguntas distintas. ¢Como hacés el primer acercamiento? ¢Qué consejos le darias a alguien que quiere hacer teatro testimonial para
acercarse a una comunidad que es muy ajena a su vida? ¢Cuales son las fuentes de financiacién? ¢Cémo hacés para conseguir financiamiento?

Lola Arias: Acercarse a un tema, a una problemética, o0 a unas experiencias que estdn muy lejos de nuestra propia experienciaimplica todo un proceso de
investigacion, de conectarte con instituciones, con expertos, con gente que esta pensando sobre ese tema desde hace mucho tiempo. O sea, es empezar una
investigacion porque te das cuenta, por ejemplo, que vas a hacer un proyecto sobre personas que estuvieron detenidas. Entonces hay que hablar con
trabajadores sociales, con expertos en distintas cuestiones, con personas que trabajan en organismos de derechos humanos, con la gente de la Procuraduria,
hay un montén de gente que empezés a conocer y vas metiéndote en ese mundo de a poco. Necesitas mucho tiempo porque vos sos una persona que
todavia no sabe nada de ese mundo que quiere pensar e investigar. Entonces el proyecto necesita mucho tiempo para eso y también de muchos guias en
ese camino. En ese sentido necesitas el apoyo de muchas personas para lograrlo. Por eso siempre los proyectos documentales son costosos. A veces
muchas personas dicen, ¢pero por qué necesitas tantos recursos? Son proyectos de investigacion de mucho tiempo, se necesita mucho esfuerzo porque
necesitas hacer muchas cosas. En este caso, por ejemplo, ademés necesitamos hacer muchas cosas de produccién para cambiar la vida de estas personas.
Trabajamos con abogados, estamos en miles de cosas que significan plata. Transformar la realidad de otras personas requiere de recursos econémicos. Por
es0 la pregunta por los recursos me parece muy pertinente, porque de hecho es un trabajo que ocupa mas del cincuenta por ciento de mi tiempo como
artista. Ese tiempo esta dedicado a tratar de conseguir dinero para mis proyectos. No es que porque haya hecho teatro durante veinticinco afios vienen y
me dicen: tom4, qué querés hacer. No, para conseguir dinero, hay que preguntar, hablar, convencer, mandar mails, pedir unacitay “vender humo” durante
mucho tiempo. Porque no tenés ninguna obra, tenés solamente un concepto para € desarrollo de una obra con personas que estuvieron privadas de su
libertad. Es un trabajo muy arduo. Obviamente después de tantos afios, ya tengo contactos que fui generando a lo largo de los afios, gente que me recibe o
me atiende el teléfono, que me contesta. Pero es una parte muy importante de mi trabajo conseguir los recursos. A lo largo de mi préctica artistica fui
generando también lazos con distintas instituciones, con personas, con residencias artisticas en las que apliqué. Algunas no existen mas pero muchas de
estas residencias fueron muy importantes para mi desarrollo. Habia un taller para dramaturgas de Casa de América de Madrid, y también laresidencia para
escritores del Royal Court Theatre de Londres. Distintas instancias me fueron llevando a construir mi carrera, residencias a las que fui aplicando, becas,
contactos que fueron construyendo un camino. Obviamente cada une tiene que ir descubriendo cudl es su camino, cuales son las ingtituciones, cuales son
los lazos que se pueden ir estableciendo. Pero si hay que asumir que esa parte del trabajo no te lo va a hacer nadie por vos. Incluso después de veinticinco
afos soy yo la que se sienta. No es que va alguien por mi y pide la plata, la pido yo. La que toca la puertay se sienta con los curadores de los festivales
internacionales soy yo. De hecho para esta obra en la lista de coproductores hay veinte ciudades y cada una puso un poco de plata. Hubiera sido imposible
hacerla en un teatro estatal hoy sin todos esos poquitos que pusieron cada uno de esos festivales, porque no habria sido posible con los recursos que
teniamos aca. No hubiéramos podido hacer todo lo que teniamos que hacer. Tengo que asumir que esa parte de la préactica artistica es mi responsabilidad
también, lograr tener de alguna manera el presupuesto para hacer el proyecto como lo quiero hacer. Si no consigo e financiamiento que necesito las
personas no van a poder estar en el escenario porque no voy a poder pagarle al abogado, porque no van a tener e monotributo y no van a haber podido
sacar la cuenta bancaria, etc. Después de veinticinco afios de carrera puedo hacer este tipo de proyectos complejos. Pero no esté dado. El dia de mafiana
puedo empezar atrabajar en otro proyecto y no tener financiacion o tener la mitad de lo que necesitaba. No es que tengo un subsidio permanente sino que
cada vez que empiezo una obra comienzo desde cero. Este proyecto fue € mas dificil que hice en mi carrera de verdad. Y eso que hice proyectos con
veteranos de guerra, con nifios refugiados en Alemania, 0 sea con personas en situaciones muy diversas y muy vulnerables. Lo que tiene este proyecto es
que me confrontaba con una realidad que me destruia por completo, porque aparece en primer plano €l dolor de esas personas que estuvieron detenidas
durante afios en € sistema penitenciario, que sufrieron una gran violencia a lo largo de los afios. Habia momentos en que era muy dificil realmente irte a
dormir. Y ala vez queria hacer una obra luminosa, con humor, con brillo. Para mi la pelicula tiene mucho humor, tiene mucha luminosidad y gracia,
porque eratan pesado lo que habia que elaborar y entonces habia que llevarlo a otro lugar, porque si no nos ibamos a hundir en un abismo profundo. Pero
diria que son procesos complejos. En este proceso pensé que reamente me hundia en un momento y en otro momento empecé a ver que lo ibamos a
lograr. Pero es dificil enfrentarse con una realidad que te quiebra por completo y que te confronta con tu propio privilegio, con tu propia situacion social.
¢De doénde venis? ¢Cémo viviste tu vida? ¢En dénde naciste? ¢Qué acceso a la educacion tuviste? O sea, cosas muy basicas que no estan dadas para todes
y que te confrontan realmente con la diferencia de clase, que te estampa la cabeza contra una realidad que es muy dificil de soportar. Creo que este
proyecto en ese sentido fue para mi € mas dificil. Y sigue siendo dificil porque la realidad de estas personas no cambi6, porque los dias en que llueve se
lesinundalacasay tardan mucho mas en llegar al teatro y no saben qué hacer con sus hijes porque la casa estainundada. Y asi podria decir miles de cosas
sobre las dificultades que enfrentan todos los dias. O sea, no termina nunca porque hay tanto para hacer, porque falta mucho para que esas vidas puedan
tener una segunda oportunidad. Es un trabajo que continlia 'y por eso es tan fuerte, porque te das cuenta de que hay mucho todavia por hacer y se siente
como una responsabilidad muy grande. Pero bueno... ahi estamos.



