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Este dossier presenta obras centradas en la reemergenciay la productividad de la forma documental en la escena | atinoamericana desde principios de siglo.
La creciente importancia del teatro documental en el contexto latinoamericano exige una mirada analitica que permita comprender sus transformaciones 'y
persistencias a lo largo del tiempo. Por €ello, nos propusimos reunir estudios y reflexiones de investigadorxs que, desde distintos rincones de América
Latina, examinan € desarrollo de esta formateatral en didlogo con sus contextos sociopoliticos.

Para abordar o documental en escena, es necesario remontarse al teatro politico, particularmente a Erwin Piscator ([1929] 1976), quien establecié un
marco en e gque mayormente se ha inscrito e teatro documental. Su trabajo encontré continuidad en otras formas teatrales desarrolladas en Europa,
especialmente en las obras de Bertolt Brecht (2000). En la década de 1960, Peter Weiss ([1968] 1976) retomd el legado de Piscator y Brecht,
sistematizando esas investigaciones en su libro Notas sobre el teatro documento. Asimismo, la proliferacion de formas biogréficas y autobiogréficas en
esa época sentd las bases tedricas para € abordaje de estos géneros (Lejeune, 1973; De Man, 1991; Doubrovsky, 2001, entre otros). Estudios
contemporaneos sobre teatro documental y autobiogréfico (Kempf y Moguilevskaia, 2013; Barria Jara, 2018; Trastoy, 2002; 2018; Brownell, 2021)
revisitan estas categorias a la luz de fendbmenos estéticos actuales, como €l giro performativo (Fischer-Lichte, 2011), el teatro posdramético (Lehmann,
2013) y €l cruce entre teatro y performance (Sagaseta, 2008; 2013; Féral, 2011).

Durante los afios sesenta, en América Latina, los principios estéticos del teatro documental y politico emergieron de la mano de autores que se
constituyeron en referencias indiscutibles, como Vicente Lefiero (México) o Jorge Goldenberg (Argentina). El compromiso de esos afios se tradujo
también en propuestas escénicas que recuperaban los postulados del teatro de Piscator y Brecht en un contexto de creciente politizacion de la vida
cotidiana. Un gjemplo destacado es el grupo Libre Teatro Libre (LTL) de Cérdoba, que desde una 6ptica experimental propuso un trabajo con archivos y
testimonios para denunciar situaciones socialesy politicas de la época.

A comienzos del huevo milenio, la escena teatral latinoamericana experimentd una renovacion que incluy6 la exploracion con lo real en cruce con lo
performativo. Artistas como Vivi Tellas y Lola Arias en Argentina, el colectivo Lagartijas tiradas al sol en México o la compafiia Mapa teatro en
Colombia, actualizan aquel legado histérico por medio de experimentaciones en torno alo biogréfico y nuevos usos y funciones del documento en escena.
Estas précticas, ademés de evidenciar la continuacion con formas teatral es autobiogréficas precedentes, establecieron un didogo directo, a nivel mundial,
con €l teatro neo-documental desarrollado paralelamente por colectivos como Rimini Protokoll o She she pop o artistas como Milo Rau o Rabih Mroué.

En la actualidad, la proliferacién de experiencias documentales y biogréficas en € teatro latinoamericano muestra un verdadero interés de la escena
contemporanea por abonar las memorias e inscribirse en debates de actualidad con una potencia poéti co-politica que aporta nuevas concepciones sobre el
pasado, el patrimonio, € territorio y laidentidad. En estas précticas, los archivos, entendidos como "restos que interpelan el presente”, no funcionan como
repositorios estaticos, sino que se configuran en el cruce entre destruccién y preservacion, desarmandose y reconfigurdndose simultdneamente. Asi, el
archivo deja de ser un mero espacio de conservacion para convertirse en un territorio de posibilidad que, en lugar de consolidar un nuevo archivo, habilita
la posibilidad de anarchivar la experiencia (Derrida, 1997; Tello, 2018). Es decir, la posibilidad de deconstruirlo y dejar de pensarlo como sitio de
acumulacién y capitalizacion de la memoria sobre alguin soporte para observar su capacidad de desafiar 1os paradigmas archivisticos tradicionales y operar
desde la discontinuidad del montgje, |a sorpresa permanentey la disrupcion.

En este contexto, las obras contemporaneas buscan revisitar lo propio, explorando emociones y recuerdos a partir de documentos personales. A través de
esta mirada, establecen un vinculo afectivo con la historia individual y colectiva, en un intento por hallar sentido en lo incomprensible. La productividad
de la forma documental en los Ultimos veinticinco afios ha posibilitado que investigadorxs latinoamericanxs convocadxs para este dossier anaicen estas
précticas en relacion con los territorios de los que emergen. Estas experiencias no solo ofrecen una reflexion critica sobre los abordajes creativos, sino que
también permiten examinar €l uso de archivosy testimonios en escena desde diversas perspectivas.

El trabagjo de Pamela Brownell analiza El precio de un brazo derecho (2000) de Vivi Tellas como antecedente del auge del teatro documental en
Argentina. La obra, recordada por la presencia de un abafiil rea trabgjando en escena, anticipa rasgos clave del Proyecto Biodrama: monélogos
biogréficos, objetos encontrados y acciones concretas en tiempo real, como la construccion en vivo de la escenografia. Explora ademas laformay e modo
de presentar lainformacion propia de la dramaturgia de Tellas, asi como el vinculo entre la obray la crisis socioecondémica previa a 2001. Esta produccién
permite entender el potencial del teatro biogréfico-documental en un contexto de cuestionamiento de la representacion artisticay politicaen Argentina.

Rodolfo Obregdn y Valentina Manzini presentan un estudio que aborda la relacion teatro y periodismo, mediante el andliss de una de las Ultimas obras
del grupo mexicano Teatro Linea de Sombra. Las historias de vida (re)presentadas hacen resonar la fragilidad y e dolor de toda una sociedad,
cuestionando d sentido de verdad y los limites de lo ético.

El trabajo de Diana Marcela Rodriguez propone un andlisis de la forma escénica documental que aborda la cuestion del conflicto armado en Colombia
centrando la mirada en las experiencias y trayectorias teatrales de Liliana Hurtado y Paola Guarnizo. Seguin sefiala la autora, lo documental en este teatro
evidencia como el conflicto armado se inscribe en los cuerpos, las memoriasy la sensibilidad de la sociedad construyendo poéticas escénicas que desafian
las narrativas dominantes.

Para pensar €l cruce entre € teatro documental y memorias ancestrales, el dossier presenta el articulo de Ana Julia MarkoKirchhausen. Un andlisis la
obra Discurso de promocién, del grupo Y uyachkani que refexiona acerca de las incoherencias y herencias coloniales que perviven en la sociedad peruana.
Encontramos, asimismo, el articulo de Carina Aspillaga que analiza el espectaculo chileno Ni pu tremen de Teatro Kimvn, en su trénsito de obrateatral a
pelicula documental, donde un grupo de mujeres mapuches reconstruye sus memorias haciendo trascender el tiempo y e espacio. Posando también su
mirada sobre el teatro documental chileno, Noelia M or ales ofrece un estudio sobre la relacidn entre archivos y territorio a partir de la obra Reminiscencia
(2020) de Mauro Malicho Vaca Vaenzuela perteneciente ala Compariia Le Insolente Teatre.

En su conjunto, los articulos que conforman este dossier contribuyen a ampliar € campo de estudios sobre €l teatro documental en América Latina,
visibilizando sus transformaciones y persistencias en el tiempo. Desde distintas geografias y enfoques, estas investigaciones evidencian como las practicas
documental es en escena no solo reconfiguran las nociones de archivo, testimonio y memoria, sino que también intervienen en € presente con una fuerza
poético-politica capaz de interpelar la historia y los imaginarios sociales. En un contexto en e que las artes escénicas continlian explorando nuevas
estrategias para articular lo real, este dossier invita a pensar el teatro documental como un territorio en constante expansion, en el que la escena se torna un
espacio de disputa simbdlica, un laboratorio de lamemoriay un acto de resistencia ante el olvido.
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