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Mientras los espectadores se ubican aleatoriamente, bajo la batuta de Hugo Martinez los performers inician el concierto que pone en discusion e estatuto
del texto dramatico. Como en toda reescritura, se trata de un texto ampliamente conocido (porque si asi no fuera no se advertiria la operacién realizada):
Casa de mufiecas(1879), de Henrik Ibsen[1]. El formato privilegiael cddigo musical, vocal, actoral y coreografico, en una suerte de Opera performéticay
experimental. La matriz poética atraviesa todos los codigos en un entramado que presenta multiples y simultaneos puntos de vista, por los que cada
espectador elegira donde concentrar la atencién. La palabra -cuyo origen radica en el texto dramético- deviene invocacion: por momentos, actlia como una
letania, un susurro, un cantico, un grito.

Siempre bgjo la forma de la coralidad, la palabra esta presente a modo de recordatorio de se trata de una obra de Ibsen, que se estrend en 1879 y que
contiene uno de los parlamentos maés célebres de la historia teatral: lainvitacion de Nora a su marido para conversar sobre 10s acontecimientos presentes y
pasados. Esa frase —Torvald, sentéte, tenemos que hablar”- no es para nada intrascendente a pesar de su cotidianeidad, o precisamente a causa de €ella.
George Steiner ubico este didlogo en un lugar bisagra en la historia teatral, que dio titulo a su publicacion: La muerte de la tragedia.En un mundo
desacralizado, absolutamente lgjano y diferente de los clésicos griegos y sus reversiones en el neoclasicismo, sentencia que a finales del siglo XIX yano
habia lugar para el sentimiento de lo trégico, porque los conflictos se dirimen entre iguales, sin la posibilidad de laintervencion divina.

Sin embargo, este Concierto parece seguir algunos de los postulados artaudianos, en la busqueda de un renacer de la teatralidad, inflamada de una nueva
vida a través de la mUsica, la palabra “soplada’, los actores transformados en jeroglificos danzantes, €l autor y €l texto (literalmente) despedazados, y la
experiencia de lainmersion de los espectadores a través de todos estos estimul os sensoriales.

Sin dioses, sin conflicto, sin persongjes, la operacidn poética funciona como una maguina deseante que territorializa en los asistentes, como en un ritual
pagano.

NOTA

[1]En la seccion Articul os de este nimero analizo cinco reescrituras actuales de Hedda Gabler,también de la autoria de Henrik 1bsen. Muchas de las
cuestiones analizadas, como €l /e de la metateatralidad, podrian aplicarse a este caso.



